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هنـرپـژوه
ــرات  ــا و نظ ــده ه ــون، ای ــالات، مت ــه ای از مق ــژوه، مجموع ــر پ ــریه هن نش
متفــاوت در چارچــوب حــوزه ی تخصصــی هنــر را در اختیــار دانشــگاهیان و 
دیگــر هنردوســتان قــرار مــی دهــد. مخاطبــان ایــن فصلنامــه، مــی تواننــد از 
اطلاعــات و مطالــب مفیــد موجــود در ایــن نشــریه بهــره بــرده و نیــز مــارا در 
فراهــم کــردن بســتری مناســب بــرای دســتاوردهای دانشــجویان و نظــرات 
آنــان یــاری نماینــد. از جملــه برنامــه هــای ایــن نشــریه، ارتقای ســطح کیفی 
و نیــز، هــم افزائــی در فضــای هنــری بــوده اســت. دانشــجویان و علاقمنــدان 
بــه دنیــای هنــر مــی تواننــد از شــرایط ویــژه این نشــریه بهــره برده و دانســته 
هــا، پژوهــش هــا و ایــده هــای خــود را بــا دیگــر مخاطبــان بــه اشــتراک قرار 
دهنــد. در اینجــا لازم مــی دانــم کــه از همــکاران، پژوهشــگران و تلاشــگرانی 
کــه بــه منظــور دســتیابی بــه نتایــج بهتــر بــرای فراهــم آوردن ایــن شــماره 
ــد سپاســگذاری شــده، همچنیــن در دیگــر شــماره هــای  همــت داشــته ان

آتــی نیــز شــاهد حضــور موثــر و پررنگشــان باشــیم. 

سردبیـر
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چکیده

اســطوره ایــران بــر پایــه تقابــل نیروهــای خیــر و شــر و تقســیم ایــن جهــان اســطوره ای بــه ســرزمین 
تاریکــی و نــور شــکل گرفــت. خیــر و شــر در کالبــد اهورایــی و اهریمنــی قــرار گرفتنــد و پیــکار دائمــی 
ایــن دو آغــاز گردیــد. اهریمــن در شــمایلهای گوناگــون تصــور شــده اســت و یکــی از آنهــا، شــمایل دیــو 
مــی باشــد. هــدف ایــن پژوهــش پرداختــن بــه سرمنشــاء شــکل گیــری دیــو در ادب و هنــر ایــران اســت. 
هنــر ایــران بــر پایــه هــای محکــم ادبیــات و فرهنــگ غنــی ایرانــی اســتوار شــده و بــه تصویــر درآمــدن 
دیــوان از اهمیــت بســیاری برخــوردار بــوده اســت. آنچــه در نگارگــری ایران زمیــن از دیــو تصویــر شــده 
اســت، موجــودی متفــاوت از انســان نیســت و پلیــدی اهریمنــی، ظاهــری حیوانــی بــدان بخشــیده اســت.

واژگان کلیدی: دیو، خواستگاه دیو، ظاهر دیو، ادب و هنر

منشاء شکل گیری دیو در هنر ایران

سارا سادات نوری

دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا)س(
S.nouri@alzahra.ac.ir 
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مقدمه

ــناخته  ــران ش ــدنی از اســطوره ای ــوان بخــش جداناش ــه عن ــو، ب دی
ــدن  ــه تم ــود ب ــن موج ــش ای ــای پیدای ــمه ه ــود. سرچش ــی ش م
بیــن النهریــن و آســیای غربــی مــی رســد کــه بارهــا بــر فرهنــگ 
ایــران تاثیرگــذار بــوده انــد. دیــو در اوســتا بــه صــورت دئــو آمــده 
ــری  ــه تعبی ــی شــود ک ــی دانســته م ــو موجــودی تمثیل اســت. دی
بــرای نفــس بــد، گمراهــی، کمــی و کاســتی هــا، زشــتیها، عوامــل 
ــه  ــن پژوهــش ب ــی مــی باشــد. ای طبیعــی منفــی و بدیهــای جهان
ــاظ  ــن، از لح ــردازد و همچنی ــی پ ــوان م ــکلگیری دی ــاء ش منش
بررســی جزییــات ظاهــری، در تصاویــری کــه بــه طــور معمــول از 
شــاهنامه برآمــده اســت، بــه بررســی شــکل ظاهــری آنهــا اهتمــام 

ــه:  ــده اســت ک ــو آم دارد. در خصــوص دی

آفرینــش اهریمنــی، از تــن وزغ گونــه و خاکســتری و پســت خلقــت 
یافتــه انــد و نیکــی هرمــزد و رامــش آفریــدگان، او را نمــی پســندند 
و نمــی خواهنــد و دیــن جادوئــی دارنــد. اهریمــن، همــراه بــا دیــوان 
خــود مــی کوشــد و مــی ســتیزد تــا افرینــش هرمــزد را بــه خــود 
بگروانــد و از آن خویــش کنــد، وی بــه مقابلــه با هرمزد، ســرکردگان 
دیــوان و نیــز دیــوان را بــه ســتیزگی بــا امشاســبندان پدیــد آورده 
ــوان بســیاری  ــج و ســتم؛ دی اســت. جــز نمــاد آفــات طبیعــی و رن
خلــق و خــوی بــد مــردم انــد و درد و آزاری کــه بــر مــردم می رســد. 
بــدی در طبیعــت و طبایــع آدمیــان نیــز از دیــوان اســت. آنــان کــه 
بــه دیــوان مــی گراینــد بــه خطــه تاریــک و گندیــده دوزخ، جایــگاه 
دوزخ، جایــگاه اهریمــن و دورج۱ مــی افتند )احمــدی، ۱۳۸4: ۱۱۳(.

مبحث اصلی

رونــد حضــور دیــوان را در ادبیــات ایــران مــی تــوان بــه چهــار دوره 
ی کلــی تقســیم کــرد. ایــن دوره هــا عبارتنــد از: ۱.دوران آریایــی و 
هنــد و ایرانــی؛ ۲. از آغــاز اصلاحــات زرتشــت تــا پایــان پادشــاهی 
پادشــاهی  پایــان  تــا  اســکندر  پادشــاهی  از   .۳ هخامنشــیان؛ 
ساســانیان؛ 4. از ورود اســلام بــه ایــران تــا پایــان دوره ی حماســه 
هــای ملــی. »دیــوان کتــب دینــی ایــران باســتان و دیــوان حماســه 
هــا و افســانه هــای کهــن، ریشــه و بــن واحــدی دارنــد و تصوراتــی 
کــه در دوره هــای متاخــر دربــاره ی دیــوان شــهرت یافتــه، ناشــی 
ــل  ــتان از قبی ــران باس ــی ای ــب دین ــه در کت ــت ک ــی اس از مطالب

ــدی نیســت کــه  دینکــرد۲ و بندهشــن۳ آمــده اســت. امــروزه تردی
دیــوان داســتان هــای رزمــی ایــران، آدمیانــی بودنــد غــول پیکــر و 
زورمنــد و از آن جــا کــه بــه آییــن دیگــری اعتقــاد مــی ورزیدنــد، 
پــدران مــا بــه تبعیــت از اوســتا، آنــان را دیــو نــان نهادنــد« )ریاحین 

ــاره ناصــرو، ۱۳۹۱: ۱00(. ــن و جب زمی

در یــک نــگاه کلــی، مــی تــوان گفــت دیوهــا از اوســتا تــا منظومــه 
هــای پهلوانــی پــس از شــاهنامه، بــه ۵ دســته تقســیم مــی شــوند: 
۱. ایــزدان باطــل؛ ۲. مهاجمیــن، دشــمنان و کشــورهای همســایه؛ 
ــانهای دارای  ــان؛4. انس ــی انس ــت و اهریمن ــای زش ــی ه ۳. ویژگ

ناهنجــاری هــای اخلاقــی؛ ۵. عناصــر ویرانگــر طبیعــت. 

در اوســتای نــو، مــی تــوان دیــوان را بــه پنــج دســته کلــی بخــش 
کــرد: ۱.خدایــان کهــن کــه در یکــی از ســنگ نوشــته هــای 
ــوند؛ ۲.  ــی ش ــان، پرســتش م ــوان خدای ــه عن ــوز ب ــاه هن خشایارش
مهاجمــان، دشــمنان و کشــورهای همســایه؛ ۳. ویژگــی هــای زشــت 
و اهریمنــی انســان؛ 4. انســان دارای ناهنجــاری هــای اخلاقــی؛ ۵. 
عناصــر ویرانگــر طبیعــت )ریاحیــن زمیــن و جبــاره ناصــرو، ۱۳۹۱: 

.)۱0۱

در ادبیــات ایــران همــواره، دیــوان موجــودات شــروری عنــوان شــده 
انــد کــه در برابــر نیکــی )اهورامــزدا، امشاســبندان، ایــزدان، عناصــر 
ــرار  ــک( ق ــانهای نی ــانی و انس ــک انس ــات نی ــت، صف ــر طبیع آبادگ
دارنــد. شــر و نیکــی در مبــارزه هســتند و دیــوان بــه شــر تشــبیه 

شــده انــد.

 Deva ــدی باســتان ــوی Dev در اوســتا Daev و در هن ــو در پهل دی
ــی  ــروردگاران آریای ــی از پ ــه گروه ــم ب ــه در قدی ــن کلم ــت. ای اس
اطــلاق مــی شــده، ولــی پــس از ظهــور زرتشــت و معرفــی اهورامزدا، 
پــروردگاران عهــد قدیــم یــا دیــوان، گمــراه کننــدگان و شــیاطین 
خوانــده شــدند ولــی کلمــه دیــو نــزد همــه اقــوام هنــد و اروپایــی 
ــته  ــوظ داش ــود را محف ــی خ ــی اصل ــان- معن ــتثنای ایرانی ــه اس ب
 "Zeus" .نــزد هنــدوان هنــوز هــم بــه معنــی خداســت Deva .اســت
نــام پــروردگار بــزرگ یونانــی و Deus پــروردگار لاتینــی و Dieu در 
فرانســوی از همیــن ریشــه اســت. آقــای یاحقــی در کتــاب فرهنــگ 
ــتایی  ــه در اوس ــو ک ــد: واژه دی ــی گوی ــو م ــاطیر، در مدخــل دی اس
ــت و در  ــی خداس ــه معن ــلا ب ــد، اص ــی باش ــوا م ــدی دی ــو و هن دئ
قدیــم، بــه گروهــی از پــروردگاران آریایــی اطــلاق مــی شــده اســت. 
ــروردگاران  ــزدا، پ ــی اهورام ــت و معرف ــور زرتش ــس از ظه ــی پ ول
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عهــد قدیــم )دیــوان( گمــراه کننــدگان و شــیاطین خوانــده شــدند و 
کلمــه دیــو نــزد همــه اقــوام هنــد و اروپایــی، بجــز ایرانیــان، همــان 

معنــی اصلــی خــود را- کــه خــدا باشــد- حفــظ کــرده اســت. 

در متــون پهلــوی نیــز دیــوان بــه پنــج دســته تقســیم مــی شــوند: 
ــایه؛  ــورهای همس ــمنان و کش ــن، دش ــن؛ ۲.مهاجمی ــان که خدای
ــانهای دارای  ــان؛ 4. انس ــی انس ــت و اهریمن ــای زش ــی ه ۳. ویژگ
ناهنجاریهــای اخلاقــی؛ ۵. عناصــر ویرانگــر طبیعــت )همــان: ۱0۱(.

در اوســتا از دیوهــا، پــروردگاران باطــل یــا گــروه شــیاطین و 
مردمــان مشــرک و مفســد منظــور شــده اســت. از اوســتا بــر مــی 
ــدران و  ــی مازن ــوز اهال ــاب، هن ــن کت ــن ای ــد تدوی ــه در عه ــد ک آی
گیــلان یــا قســمتی از آنهــا بــه همــان کیــش قدیــم آریایــی بــده و 
بــه گروهــی از دیوهــا اعتقــاد داشــته انــد. زیــرا غالبــا در اوســتا از 
ــه  ــم و گیــلان ســخن رفت ــدران و دروغ پرســتان دیل دیوهــای مازن

ــدی، ۱۳۸4: ۱۱4(. ــت ) احم اس

ــره  ــرب، انگ ــث و مخ ــودات خبی ــته موج ــتا، سردس ــاب اوس در کت
ــه در  ــت ک ــی اس ــاع و پیروان ــام دارد. او را اتب ــن ن ــا اهریم ــو ی مین
ــوق  ــی مخل ــه معن ــو ب ــاب، دی ــام دارد. در آن کت اوســتا )Daeva( ن
ــوران و پریــان اســت )  ــاک و آســیب رســان و در ردیــف جان خطرن

احمــدی، ۱۳۸4: ۱۱4(.

ــدد  ــای متع ــه ه ــه اله ــد ب ــان معتق ــن زرتشــت، آریایی ــل از دی قب
ــد و  ــوام هن ــترک اق ــروردگاران مش ــز از پ ــوان نی ــه دی ــد ک بودن
اروپایــی بــوده اســت. امــا پــس از ظهــور زرتشــت، دیــوان در زمــره 

ــد.  ــرار گرفتن ــان ق اهریمن

بخــش وســیعی از ادبیــات و هنــر تصویــری اســطوره ای ایــران، بیــان 
ــارزات،  ــون مب ــی همچ ــای مختلف ــا و ماجراه ــتان ه ــده داس کنن
پیروزی هــا، شکســت ها و ... مــی باشــد. هنــر ایــران همــواره 
ــه  ــه ای ک ــه گون ــت ب ــوده اس ــات ب ــا ادبی ــتقیم ب ــی مس در ارتباط
بســیاری از شــخصیت هــای ادبــی در قالــب نقاشــی پــا بــه عرصــه 
ــا و  ــا صورته ــخصیت ها ب ــن ش ــیاری از ای ــته اند. بس ــود گذاش وج
فرمهــای متعــددی در فرهنــگ ایــران شــکل گرفتــه انــد کــه از آن 

ــو اشــاره کــرد.  ــه شــخصیت دی ــوان ب ــه مــی ت جمل

ــا  ــد. آنه ــان دارن ــه انس ــبیه ب ــتی ی ش ــوان هس ــاهنامه، دی در ش
موجوداتــی بــزرگ پیکــر بــا دو پــا، دو دســت و اغلــب، ســیاه رنــگ 
ــوی  ــر از م ــن پ ــد ت ــم مانن ــی ه ــای حیوان ــا ویژگی ه ــتند؛ ام هس

ــراز و  ــای گ ــیر، دندانه ــا ش ــل ی ــون پی ــر چ ــفند، س ــون گوس چ
ــر، ۱۳۸6: ۲۱-۳4(. ــری مفاخ ــد )اکب ــز دارن ــای دراز نی موه

ــات  ــر از ادبی ــران متاث ــری ای ــر تصویرگ ــه هن ــه اینک ــه ب ــا توج ب
ــوان هماننــد آنچــه در  ــری و ظاهــری دی می باشــد، جزییــات تصوی
متــون ادبــی نوشــته شــده، بــه نگارگــری ایــران وارد شــده اســت.

ــر  ــه تصوی ــز و ترســناک ب ــا چهــره ای هول انگی ــو در نگارگــری ب دی
ــا  ــق آن ه ــب و تلفی ــه ترکی ــا ب ــم دیوه ــت. در تجس ــده اس درآم
ــا انســان و حیواناتــی چــون ســگ، بوزینــه، گــرگ و یوزپلنــگ و  ب
ــی  ــده خوی ــادی از درن ــی، نم ــکل کل ــه در ش ــده ک ــه ش ... پرداخت
ایــن موجــودات اســت. دیوهــا بــه عنــوان نمــادی از خــوی زشــت 
شــده اند  تصویــر  حیــوان  انســان-  هیئــت  در  کــه  آدمی انــد 
ــی،  ــانه های ایران ــو در افس ــی، ۱۳۹۵: ۲۱(. دی ــبندی و مقدس )نقش
مظهــر خشــونت اســت. هیبتــی ترســناک دارد و بــرای رســیدن بــه 
ــی، ۱۳۸0: ۳6(. ــود )یاقوت ــی ش ــل م ــه زور متوس ــود ب ــداف خ اه

ــان  ــران در زم ــود ای ــمند خ ــر ارزش ــز در اث ــن4 نی ــتین س کریس
ــوای  ــتش ق ــر پرس ــا ب ــم آریاه ــن قدی ــد: دی ــی گوی ــانیان م ساس
ــا ظهــور  ــا ب ــود... ام طبیعــت و عناصــر و اجــرام ســماوی اســتوار ب
زرتشــت بــه راهنمایــی آنچــه کــه در عالــم جذبــه و مکاشــفه و تفکر 
دریافــت بــه شــدت بــا پرســتش دیوهــا مخالفــت آغــاز کــرد کــه در 
ــا نوشــیدن هــوم۵ صــورت  ــر از شــور و مســتی، ب طــی مراســمی پ
گرفــت. دیــو از ایــن پــس اصطلاحــی اســت کــه بــرای پــروردگاران 
امــت غیــر مزدایــی )دیویســنان( بــه کار مــی رود )کریســتن ســن، 

ــص ۱4-۱۳(. ۱۳۸۲: ص

م. مولــه، در کتــاب ایــران باســتان، در مــورد دیوهــا همــان مطلبــی 
را میگویــد کــه دیگــران گفته انــد بــا ایــن قیــد کــه: در میــان دیوهــا 
ــد. نســو، دروج جســدها،  و دروج هــا، بعضــی نقــش مهمتــری دارن
مخصوصــا ترســناکتر اســت. ایــن دروج، بلافاصلــه بعــد از مــرگ در 
جســد مــرده جــای می گیــرد و بــه همیــن جهــت تمــاس بــا مــرده 
ــری از  ــرای جلوگی ــل و ب ــن دلی ــه ای ــی شــود. ب ــی م ــث آلودگ باع
آلــودن عناصــر پــاک چــون خــاک و آتــش اســت کــه اجســاد را در 
ــو  ــو آز، دی ــر، دی ــورد دیگ ــد. م ــرار می دهن ــخورها ق ــترس لاش دس
بوشیاســت بــا دســتهای دراز کــه نهــاد تنبلــی ســحرگاهی اســت و 
مردمــان را از برخاســتن و رفتــن بــر ســر کار بــاز مــی دارد )مولــه، 

.)7۵ :۱۳77

دیــو در شــاهنامه بــه کرات آمده اســت و در اســاطیر از شــخصیتهای 
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اصلــی مــی باشــد. دیــوان بــه عنــوان دشــمنان قدیمــی ایرانیــان در 
ایــن کتــاب آمده انــد کــه همــواره آســیبهای زیــادی بــه ایــن مــرز 
ــان  ــانها، خواه ــد انس ــوان همانن ــن دی ــانیده اند. همچنی ــوم رس و ب
ــن  ــتند، از آیی ــش داش ــدن و دان ــد، تم ــاهی بودن ــلطنت و پادش س
جنــگ مطلــع بودنــد، خــط را بــه طهمــورث آموختنــد و بــا فرمــان 

جمشــید، خانــه ســاختند.

در شــاهنامه دیــوان شــبیه بــه انســانها هســتند. همچــون آنهــا گــرد 
هــم جمــع مــی آمدنــد یــا ســردار و سردســته داشــتند، حــرف مــی 
زدنــد و ســحر و جــادو انجــام مــی دادنــد، دندانهایــی همچــون گــراز 
داشــته و مــوی بــر انــدام آنهــا بــود. نمونــه هایــی از ایــن جزییــات 

تصویــری را مــی تــوان در تصاویــر ۱، ۲، ۳ و 4 مشــاهده نمــود.
فردوسی در وصف اکوان دیو می گوید:
سرش چون سر پیل و مویش دراز     

دهان پر ز دندانهای گراز 
دور چشمش سفید و لبانش سیاه       

تنش را نشاید کردن نگاه )فردوسی، ۱۳4۵: ۱۳۹(

اســتاد ذبیــح الله صفــا6 مــی گویــد: بــه گمــان مــن علــت آنکــه در 
روایــات ملــی ایــران، بــرای دیــوان، شــاخ و دم تصــور مــی کردنــد 
ایــن بــوده اســت کــه دیــوان بنــا بــر آنچــه بــه صراحــت از شــاهنامه 
برمی آیــد پوســت حیوانــات بــه تــن مــی کردنــد. مثــلا اکــوان دیــو 

پوســت گــور بــه تــن داشــته اســت )صفــا، ۱۳70: ۵۸۳(. 

در خصــوص آفرینــش دیــوان بایــد گفــت: دیــوان در متــون باســتان 
و میانــه در مــوارد متعــدد، آفریــدگان اهریمــن خوانــده شــده اند. در 
بندهشــن آمــده اســت کــه در آغــاز آفرینــش، هنگامــی کــه اهریمن 
ــد،  ــق آن جهــان را دی ــرز جهــان روشــنی آمــد و ســاز و رون ــه م ب
ــدگان  ــد: آن آفری ــو آفری ــس دی ــان تاریکــی تاخــت. پ ــه جه ــاز ب ب
ــا اهورامــزدا( را. در اوســتا نیــز  ــرای نبــرد )ب مــرگ آور نامناســب ب
گفتــه شــده کــه اژدهــاک، بزرگتریــن دیــو دروغ بــود کــه اهریمــن 
ــم در  ــری ه ــار دیگ ــی، ۱۳۸۸: ۲6۹(. گفت ــقانی فراهان ــد )واش آفری
ایــن زمینــه وجــود دارد کــه واشــقانی فراهانــی در مقالــه خــود بــه 
ــن  ــا ای ــزد هســتند ب ــدگان هرم ــوان آفری آن اشــاره دارد اینکــه دی
قیــد کــه برخــی آفریــدگان هرمــزد بــه ســبب ندانســتن، از اهریمــن 

فریــب خوردنــد و دیــوان، همــان فریــب خــوردگان بودنــد.

ــا،  ــت: باوره ــش اس ــار بخ ــطوره( را چه ــن و اس ــی )دی ــر کیش ه

آییــن هــا، مکانهــای مقــدس و پیــروان. اســطوره اصطلاحــی کلــی 
اســت و دربردارنــده باورهــای مقــدس انســان در مرحلــه خاصــی از 
ــی  ــلاح ابتدای ــه اصط ــع ب ــر جوام ــه در عص ــی، ک ــورات اجتماع تط
ــی مــی شــود )بهــار،  شــکل می گیــرد و باورداشــت مقــدس همگان
۱۳۸۱: ۳7۱(. اهریمــن از تاریکــی مــادی آفریــدگان خویــش را فــراز 
ــان  ــته جه ــتری شایس ــیاه خاکس ــن س ــدان ت ــکار، ب ــاخت: تبه س
تاریکــی کــه بــزه آگیــن تریــن خرفســتر7  اســت. او نخســت دیــوان 
را آفریــد کــه روش بــد اســت. آن مینــو کــه تبــاه کــردن آفریــدگان 
هرمــزد از او بــود، زیــرا او از تاریکــی مــادی آن، تاریکــی بیکــران را 

ــد آورد )همــان: ۳6(. پدی

اهریمن دیوان را آفرید که از آن جمله: 

ــت.  ــی از اوس ــش اهریمن ــد، آفرین ــه ب ــی اندیش ــه معن ــه ب اکومن
ــه  ــر اکومن ــو ب ــز در اوســتای ن ــزرگ دیگــر نی ــو ب بعدهــا شــش دی
اضافــه مــی شــود: انــدر، ســاوول، ناگهیــس، تریــز و زریــز. از دیگــر 

ــو خشــم و آز اســت. ــم دی ــای مه دیوه

ــه  ــن وزغ گون ــی، از ت ــوان، آفرینــش اهریمن ــه شــده اســت دی گفت
ــمایل  ــوع ش ــن موض ــد. ای ــه ان ــت یافت ــت خلق ــتری و پس و خاکس
ــی  ــه م ــد ک ــی کن ــف را تشــریح م ــای مختل ــوان در نقاشــی ه دی

ــود.  ــاهده نم ــماره ۱ آن را مش ــری ش ــه تصوی ــوان در نمون ت

تصویر۱: عاشقان در معرکه بلا ،دریا، طوفان و دیو، دیوان حکیم سنائی، منسوب به 
۷شیخ زاده، ۱۵۲۵ میلادی، هرات
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تصویر۲: کشتن رستم دیو سپید را، شاهنامه فردوسی، قزوین یا مشهد، ۹۸۸ 
هجری قمری، نقاشی: ۱7 در۱۸.4 سانتیمتر، برگ: ۳۲.۸ در۲۳.۳ سانتیمتر 

تصویر۳: صحنه کشتن دیو سفید به دست رستم، شاهنامه دست نویس معروف به 
رشیدیه شماره ۲۲۳۹، موزه کاخ گلستان تهران

تصویر4: صحنه کشتن دیو سفید به دست رستم، شاهنامه شماره ۱76، مجموعه 
اوسلی معروف به شاهنامه سلطان ابراهیمی

تصویر۵: صحنه کشتن دیو سفید به دست رستم، شاهنامه شماره ۱۹4۸-۲، 
موجود در موزه فیتز ئیلیام دانشگاه آکسفورد ۹
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در نگارگــری ایــران در ســه گــروه نمادهــای هندســی، نمادهــای 
تلفیقــی، نمادهــای طبیعــی قابــل بررســی هســتند. دیــو از جملــه 
ــول  ــره ای ه ــا چه ــری ب ــه در نگارگ ــت ک ــی اس ــای تلفیق نماده
ــران  ــت. نگارگ ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــناک ب ــز و ترس انگی
ــری  ــق عناص ــب و تلفی ــه ترکی ــر ب ــار دیگ ــا، ب ــر دیوه در تصوی
پرداخته انــد کــه شــاید ســاده تریــن آنهــا ترکیــب پیکــره انســان 
بــا ســر، دســت، پــا و دیگــر اعضــای بــدن حیواناتــی نظیــر ســگ، 
بوزینــه، گــرگ، پوزپلنــگ و ... باشــد کــه در شــکل کلــی، نمــادی 
از ویژگــی هــای درنــده خویــی ایــن موجــودات ترکیبــی محســوب 
ــوان گفــت دیوهــا، نمــادی از خــوی  مــی شــوند؛ چنانکــه مــی ت
زشــت آدمــی هســتند کــه در هیئــت انســان- حیــوان بــه نمایــش 
ــی  ــا آدم ــه ب ــو ک ــکال دی ــی از اش ــن برخ ــه ت ــد. ب ــده ان درآم
ــانده و دســتهای  ــا ســبز پوش ــای ســرخ ی ــد، دامنه شــباهت دارن
ــته  ــا آراس ــا خلخاله ــان را ب ــا و پاهایش ــت برنجنه ــا دس ــا را ب آنه
ــر  ــن تصاوی ــا ای ــد. همان ــه واگذارده ان ــا را برهن ــکال جانورنم و اش
تلفیقــی نمادیــن، بیانگــر دریافــت انســان از ایــن موجــودات 
ــا قــوه تخیــل درک  ــی هســتند کــه گاه ب دســت نیافتنــی و خیال
ــد و  ــر کشــیده شــده ان ــه تصوی ــن ب شــده و بمــدد عناصــر نمادی
گاه تخیــل تصویرگــر افســانه هــا و قصــص و گاه ادبیــات تصویــری 

ــکاران، ۱۳۹6: ۲۲(. ــا و هم ــتند )مهرپوی هس

دیوهــای شــاهنامه شــامل: دیــو ســپید، اکــوان دیــو، دیــو ســیاه، 
ارژنــگ دیــو، اولاد دیــو، غواصــی دیــو، فرهنــگ دیــو و برخیــاس 

دیــو مــی باشــد. 

ــپس  ــتند، س ــا هس ــطوره ه ــوان اس ــش دی ــی پیدای ــا ابتدای منش
ــد کــردار  ــه نگارگــری وارد شــدند و خــوی ب ایــن اســطوره هــا ب
ــدگار  ــی، در شــمایلی مان ــای کل ــان شــر در معن ــی؛ هم و اهریمن

ــت شــده اســت.  ثب

نتیجه گیری

ــل  ــرای دلای ــه دنبــال پاســخی ب ذهــن بشــر از ابتــدای خلقــت ب
وقایــع طبیعــی بــود کــه در ادامــه ایــن نیــاز، اســطوره هــا را بنــا 
ــود را  ــوان ب ــا نات ــدرت آنه ــر ق ــه در براب ــی ک ــده های ــاد و پدی نه
بــه عواملــی فراطبیعــی نســبت داد. در کلیــه کتــب دینــی، قبــل 
و بعــد از زرتشــت، از دوگانگــی آفرینــش ســخن بــه میــان آمــده 
ــده  ــمار می آم ــه ش ــتی ب ــم هس ــی از ارکان مه ــن، یک و اهریم

ــنایی  ــان روش ــل خدای ــی در مقاب ــی منف ــوان جایگاه ــت. دی اس
ــور و  ــه حض ــوار را ب ــات ناگ ــد و اتفاق ــات ب ــتند و خصوصی داش
وجــود دیــوان نســبت دادنــد. بــا آگاهتــر شــدن انســان در ادامــه 
ــل  ــد و عوام ــای ب ــت رخداده ــا، عل ــکلگیری تمدنه ــل و ش تکام
غیــر طبیعــی رنــگ و بویــی نمادپردازانــه تــر یافــت. دیــو اکنــون 
ــدن آن باشــد.  ــه وجــود آم ــت ب ــه اینکــه عل ــر شــر شــد ن مظه
ایــن نمادهــا بــه هنــر تصویرگــری ایــران راه یافــت و نمــاد شــر 
ــه  ــه ب ــدی دیوگون ــی در کالب ــتی و اهریمن ــای زش ــمبل ه و س
ــات و  ــد. شــاهنامه کــه منبعــی ارزشــمند از ادبی ــر درآمدن تصوی
فرهنــگ و بینــش ایرانــی بــود بــه عنــوان سرچشــمه بســیاری از 

ــری، مطــرح شــد.  ــه خصــوص نگارگ ــری؛ ب ــای تصوی هنره

پی نوشت

ــهمگین  ــلام، س ــش از اس ــون پی ــب مت ــا دروغ در اغل ۱-دروج ی
تریــن دیــوی اســت کــه انســان را گرفتــار چنــگال قهــر خویــش 

مــی کنــد.

۲-دین کــرد یــا دینکــرت کتــاب ســترگی اســت بــه زبــان 
دانشــنامه  به درســتی  را  آن  کــه  )پهلــوی(،  میانــه  پارســی 
ــد.  ــتی( خوانده ان ــی )زرتش ــن مزدای ــنامه دی ــا درس ــنی ی مَزْدَیسَْ
واژه دینْکــرد )traknēd( در پارســی میانــه را می تــوان بــه 
ــد. ــی برگردانی ــته دین ــز نوش ــی و نی ــا( ی دین ــا )کاره کرده ه

ــه  ــوی ک ــه پهل ــت ب ــی اس ــام کتاب ــش ن ــا بنُْدَهِ ــن ی ۳-بنُْدَهِشْ
انجــام  نهایــی آن در ســده ســوم هجــری قمــری  تدویــن 

ســت ه ا شد

در   ۵7۸۱ ژانویــه   ۹۱ زاده  کریستنســن،  امانوئــل  آرتــور   -4
ــگر  ــناس و پژوهش ــناس، لغت ش ــناس، خاورش ــاگ، ایران ش کپنه

ــت. ــارک اس ــل دانم ــروف اه مع

۵-هــوم یــا هئومــه اســطوره ای اســت در ایــران یاســتان کــه از دو 
نمــود آســمانی و زمینــی برخــوردار اســت. هــوم آســمانی فرزنــد 
ذکــور اورمــزد و تجلــی مــادی آن گیاهــی درمان گــر اســت کــه 

ــد. ــارزه می کن ــا دشــمنان اهریمنــی مب ب

ــح الله  ــام ذبی ــا ن ــده ب ــهمیرزادی شناخته ش ــا ش ــح الله صف 6-ذبی
ــح  ــم، مصحّ ــگر، مترج ــیدی، پژوهش ــا 0۹۲۱–۸7۳۱ خورش ۱۰صف
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ــته  ــخصیّت برجس ــران و ش ــگاه ته ــاز دانش ــتاد ممت ــون، اس مت
ــای  ــهور او کتاب ه ــات مش ــت. از تألیف ــران معاصرس ــی در ای ادب

ــت. ــران اس ــرائی در ای ــران و حماسه س ــات در ای ــخ ادبی تاری

7-artsafarhk  

فهرست منابع
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چکیده

قــرآن کتــاب شــناخت و هدایــت اســت و در آن قصــه هایــی بــرای نیــل بــه ایــن مقصــود بیــان شــده اند، 
ایــن قصــه هــا را میتــوان از جنبــه شــخصیت پــردازی بررســی کــرد. شــخصیت مهمتریــن عنصــر بیــان 
کننــده ی داســتان و بــه تبــع آن، شــخصیت پــردازی مهمتریــن عامــل آفرینــش شــخصیت مــی باشــد. 
ــد.  ــی باش ــای ایجاد شخصیت داستاني و پرورش آن در قالب یک داستان م ــه معن ــردازی ب شــخصیت پ
شــخصیت پــردازی هــم بــه دو دســته شــخصیت پــردازی مســتقیم و غیرمســتقیم تقســیم مــی شــود. 
در شــخصیت پردازی غیرمســتقیم می تــوان از عوامــل گفتــار، وضعیــت ظاهــری، کنــش، محیــط و  نــام 
ــا روش تحلیلــی و توصیفــی بــه شــخصیت پــردازی پیامبــران الوالعــزم  یــاری جســت. در ایــن مقالــه ب
ــوح علیهالســلام، ابراهیــم علیهالســلام، موســی علیهالســلام، عیســی علیهالســلام و محمد)صلــی الله  )ن
علیــه وآلــه وســلم( در قصــه هــای قــرآن پرداختــه شــده اســت و ســعی شــده اســت بــه ایــن ســوالها 
ــخصیت  ــت؟ و ش ــه اس ــرآن چگون ــای ق ــه ه ــخصیتپردازی در قص ــای ش ــه ابزاره ــود ک ــخ داده ش پاس
ــده  ــام ش ــای انج ــی ه ــا بررس ــد؟ ب ــه میباش ــرآن چگون ــای ق ــه ه ــزم در قص ــران الوالع ــردازی پیامب پ
متوجــه مــی شــویم کــه در قصــه هــای پیامبــران الوالعــزم، در زمینــه ی شــخصیت پــردازی، از شــخصیت 
ــتقیم  ــردازی غیرمس ــخصیت پ ــش ش ــه نق ــت ک ــده اس ــتفاده ش ــتقیم اس ــتقیم و غیرمس ــردازی مس پ
بیشــتر از شــخصیت پــردازی مســتقیم مــی باشــد. از ابزارهــای شــخصیت پــردازی غیرمســتقیم؛ گفتگــو، 
کنــش و نــام در تمــام قصــه هــای پیامبــران اولوالعــزم اســتفاده شــده اســت و از ابــزار شــخصیت پــردازی 
ــردازی  ــزار شــخصیت پ ــا اســتفاده شــده و از اب ــام قصــه ه ــی در تم ــه صــورت کل ــط ب براســاس محی
ــر  ــتفاده نشــده اســت و در قصــه ی دیگ ــد)ص( اصــلا اس ــر، در قصــه ی حضــرت محم براســاس ظاه

پیامبــران اولوالعــزم بــه صــورت محــدود اســتفاده شــده اســت.

واژگان کلیدی: شخصیت پردازی، پیامبران اولوالعزم، قصه های قرآن

شخصیت پردازی پیامبران اولوالعزم در قصه های قرآن

  مهدی جوزی۱، سید حمید میرخندان۲
۱-کارشناس ارشد ادبیات نمایشی دانشکده صدا و سیما قم
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۲-مدیر گروه هنرهای رسانهای و عضو هیئت علمی دانشکده صدا و سیمای قم
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مقدمه

زبــان قــرآن، زبــان دیــن و ایمان اســت و رســالت اصلــی آن هدایت 
معنــوی اســت. بــا ایــن کــه قــرآن درصــدد قصــه گویــی نیســت، و 
زبــان قصــه هــم نــدارد امّــا در کامل تریــن وجــه خــود، از عناصــر و 
شــیوه ی داســتان ســرایی بــرای ابــلاغ پیــام خویــش بهــره جســته 
ــم  ــن عنصــر منتقــل کننــده ی ت اســت)قناد، ۱۳۸۹: 4۸(. مهم تری
ــن عامــل طــرح داســتان، شــخصیت داســتانی  داســتان و مهم تری
شخصیت،شــخصیت  تبــع  یــه   .)۳۳  :۱۳7۹ )یونســی،  اســت 
ــی  ــه شــمار م ــت ب ــن ارکان داســتان و روای ــم تری ــردازی از مه پ
ــتان از آن  ــرح داس ــخصیت پردازی در ط ــیوه ی ش ــت ش رود. اهمی
ــه  ــه ب ــتند ک ــخصیت ها هس ــن ش ــه ای ــود ک ــخص می ش ــا مش ج
هــر حــال حــوادث و ماجراهــا را می آفریننــد؛ از ایــن رو نویســنده 
بــه خلــق شــخصیت  قــادر  بــدون ترســیم طــرح منســجم 
ــتان  ــخصیت های داس ــق ش ــژاد، ۱۳7۸: ۹۹(. خل ــی ن نیست)پارس
کــه نویســنده هــر یــک را بــا خصوصیــات اخلاقــی روحــی معینــی 
ــخصیت پردازی  ــد ش ــه می آفرین ــتان و نمایش نام ــای داس در دنی
ــده  ــاخته ش ــخاص س ــار اش ــار و گفت ــزه ی رفت ــد و انگی می گوین
همــه از خصوصیــات خُلقــی و روانــی آن هــا مایــه می گیــرد )داد، 
ــان  ــزم بی ــران اولوالع ــای پیامب ــه ه ــرآن قص ۱۳7۱: ۱7۹(. در ق
ــاره ی  شــده اســت. در روایتــی از امــام صــادق علیــه الســلام درب
ــلام  ــه الس ــادق علی ــام ص ــد و ام ــیده ش ــزم پرس ــران اولوالع پیامب
ــلام ،  ــه الس ــوح علی ــزم( ن ــران اوالوالع ــان )پیامب ــد: ایش فرمودن
ــه  ــی علی ــلام، عیس ــه الس ــی علی ــلام، موس ــه الس ــم علی ابراهی
الســلام و محمد)صلــی الله علیــه وآلــه وســلم( مــی باشــند)کلینی، 
ــان  ــای صاحب ــه معن ــه ب ــزم گرچ ۱۳۸۸ش: ج۳/ ۵۱-4۹(. اولوالع
اراده و صاحبــان تصمیــم و اســتقامت اســت ولــی بنــا بــه تفســیر 
ائمــه )ع( عبارتنــد از صاحبــان شــریعت مستقل)قرشــی، ۱4۱۲ق: 
ج4/ ۳46(. بــا بررســی شــخصیت پــردازی پیامبــران اولوالعــزم مــی 
تــوان بــه فیلمنامــه نویســان و داســتان نویســان یــاری رســاند تــا 
ــن  ــی از ای ــتانهای دین ــردازی در داس ــخصیت پ ــوع ش ــان ن در بی

الگــو بهــره بجوینــد.

این پژوهش در پی پاســخ به این سوالهاست:

ــه  ــرآن چگون ــای ق ــه ه ــردازی در قص ــخصیت پ ــای ش ۱- ابزاره
اســت؟

ــرآن  ــای ق ــزم در قصــه ه ــران اولوالع ــردازی پیامب ۲-شــخصیت پ

ــه اســت؟ چگون

پیشینه ی پژوهش

ــردازی  ــخصیت پ ــی ش ــوان بررس ــا عن ــی ب ــا پژوهش ــاب و ی کت
پیامبــران اولوالعــزم نوشــته نشــده اســت ولــی بــه عنــوان نمونــه 
بــه چنــد پایــان نامــه کــه در زمینــه ی شــخصیت پردازی نوشــته 

ــود: ــاره می ش ــت اش ــده اس ش

شــخصیت شناســی زنــان در قصــه هــای قــرآن، نویســنده: مهنــاز 
ــگاه آزاد  ــث/ دانش ــرآن و حدی ــوم ق ــد عل ــی ارش ــد/ کارشناس فری

اراک / ۱۳7۹: 

ایــن پایــان نامــه از پنــج بخــش تشــکیل شــده اســت کــه بخــش 
ــت زن  ــرد و زن و منزل ــاوت م ــرآن و تف ــگاه زن در ق اول آن، جای
در آیــات  قــرآن و ارتبــاط انســان بــا خــدا را مــورد بررســی قــرار 
ــردازی  ــخصیت پ ــخصیت و ش ــش دوم آن ش ــد و در بخ ــی ده م
در قــرآن، شــیوهه ای شــخصیت پــردازی و مقایســه عنصــر 
شــخصیت در قصــص قــرآن و قصــه هــای بشــری را بررســی مــی 
کنــد. بخــش ســوم بــه تاریخچــه  قصــه و تعریــف آن مــی پــردازد. 
بخــش چهــارم بــه زن در قصــه هــای قــرآن، هــدف قــرآن از بیــان 
قصــه، هــدف از وجــود زن و شــخصیت زن در قــرآن  مــی پــردازد 
ــی دارد و  ــان م ــان بی ــردن زن ــاد ک ــرآن را در ی ــای ق ــیوه ه و ش
ــرآن،  ــص ق ــان در قص ــخصیتی زن ــاد ش ــه ابع ــم ب ــش پنج در بخ
ــاد  ــا و ابع ــه ه ــن قص ــان در ای ــی زن ــرآن و معرف ــر ق ــو از نظ الگ

ــان در قصــص قــرآن مــی پــردازد.  شــخصیتی زن

اکــرم مؤمنــی در پایــان نامــه خــود کــه در ســال۱۳۸6 در 
دانشــگاه تهــران بــه انجــام رســیده اســت، بــه بررســی شــخصیت 
پــردازي زن درحدیقــه الحقیقــه، منطــق الطیــر و مثنــوی معنــوی 

پرداختــه اســت:  

ــوغ  ــا بل ــد ت ــا از تول ــه نظــر محقــق، ســنایي، عطــار و مولان ــا ب بن
ــاري چــون  ــي مکمــل یکدیگــر هســتند. مجموعــه آث شــعر عرفان
ــر  ــواه ب ــوي، گ ــوي معن ــر و مثن ــق الطی ــه، منط ــه الحقیق حدیق
ــاي  ــل ه ــوزه ي تمثی ــاعران در ح ــن ش ــه ای ــت ک ــن ادعاس ای
عرفانــي و رمــزي خدمــات شایســته و ارزندهــاي انجــام داده 
ــران،  ــعري ای ــخ ش ــول تاری ــه در ط ــت ک ــر اس ــه ذک ــد. لازم ب ان
ایــن آثــار از زوایــاي متفــاوت ارزشــیابي شــده انــد. یکــي از ایــن 
زوایــا، شــخصیت زن و نقشــي اســت کــه زن در حکایــات عرفانــي  ۱3
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ــخصیت  ــه ش ــد ک ــي افت ــاق م ــد. گاه اتف ــته باش ــد داش ــي توان م
زن، صرفــاً یــک شــخصیت رمــزي و ســمبل گونــه اســت ولیکــن 
نگارنــده ي ایــن پژوهــش بــرآن بــوده اســت کــه زن و شــخصیت 
ــد.  ــرار ده ــي ق ــل و بررس ــورد تحلی ــاختاري م ــر س زن را از نظ
نگارنــده پــس از تفکیــک حکایاتــي کــه زن در آن نقــش موثــر و 
فعالــي دارد بــه تحلیــل واژگان هــم معنــاي زن در ایــن ســه اثــر 

ــه اســت. پرداخت

شــخصیت وشــخصیت پــردازی در حکایــات اســرار التوحیــد/ 
نویســنده: مهدیــه نیلــی/ کارشناســی ارشــد زبــان وادبیــات 

فارســی/ فصلنامــه رشــد شــماره ۲/ زمســتان۱۳۹۱:

ــخصیت  ــخصیت و ش ــف ش ــن تعری ــه، ضم ــن مقال ــده در ای نگارن
ــات  ــتانی در حکای ــم داس ــر مه ــن عنص ــش ای ــه نق ــردازی، ب پ
اســرار التوحیــد مــی پــردازد و بــرای روشــن شــدن ایــن 
ــواع شــخصیت، شــیوه هــای شــخصیت پــردازی  مســئله، ابتــدا ان
وهمچنیــن دیــدگاه هــای مربــوط بــه آنهــا را مــورد بررســی قــرار 
مــی دهــد وســپس بــه چگونگــی بهــره گیــری از آنهــا در حکایــات 

ــردازد. ــی پ ــرارالتوحید م اس

روش تحقیق 

ــه ای و جمــع آوری اطلاعــات بــه صــورت  روش تحقیــق، کتابخان
فیــش بــرداری اســت. روش تجزیــه اطلاعــات بــه صــورت تحلیلــی 

و توصیفــی اســت.

بحث و بررسی

شخصیت پردازی

بــه طورکلــي شــخصیت هــا در قــرآن بــه دو صــورت معرفــي مــي 
شــوند: مســتقیم وغیــر مســتقیم. در معرفــي مســتقیم؛ شــخصیت 
ــتقیم،  ــردازی مس ــخصیت پ ــود. ش ــي ش ــان م ــکارا بی ــرد، آش ف
صورتهــاي مختلفــي را در بــردارد، بدیــن گونــه کــه بــا شــرح یــا 
ــر، شــخصیت  ــیله شــخصي دیگ ــه وس ــا ب ــل ی ــه و تحلی ــا تجزی ب
فــرد بــه طــور کامــل و مســتقیم معرفــي مــي شــود و در خــلال 
ایــن تبییــن نیــز مشــخص مــي گــردد کــه او چگونــه فــردي و بــا 
چــه ویژگــي هایــي اســت. درمعرفــي غیرمســتقیم، شــخصیت بــا 
عمــل داســتاني و در خــلال داســتان معرفــي مــي شــود. بــه دیگــر 
ســخن، خواننــده از رفتــار، گفتــار و افــکار وي، او را مــي شناســد 

ــن۱۳6۸،۱: 4۹(. در  ــس پری ــي میبرد)لارن ــخصیت وي پ ــه ش و ب
ــاره  ــت درب ــه صراح ــنده  ب ــتقیم  نویس ــخصیت پردازی غیرمس ش
شــخصیت چیــزی نمــی گویــد، بلکــه صفــات و خصوصیــات 
شــخصیت پردازی  بــرای  می دهــد.  نشــان  غیرمســتقیم  را  او 
غیرمســتقیم از ایــن عوامــل می تــوان یــاری جســت: گفتــار، 
وضعیــت ظاهــری، کنــش، محیــط و  نــام )اخُــوت، ۱۳7۱: ۱4۲(. 

شخصیت پردازی و گفتگو

گفتگــو در کنــار کــردار و رفتــار، طبیعــی تریــن راه نشــان دادن 
خصوصیــات افــراد اســت. »صحبتــی را کــه میــان دو شــخص یــا 
بیشــتر رد و بــدل مــی شــود یــا آزادانــه در ذهــن شــخص واحــدی 
ــی،  ــی نامند«)میرصادق ــو م ــد گفتگ ــی آی ــش م ــی پی ــر ادب در اث
۱۳۸۵: 466(. گفتگــو، گاه کلام شــخصیت و گاه گفتــه هــای 

دیگــران در مــورد شــخصیت مــی باشــد.

شخصیت پردازی بر مبنای ظاهر 

مقصــود از وضعیــت طبیعــی خصوصیــات جســمی شــخصیت 
ــی  ــش آن نقش ــود او در پیدای ــولا خ ــه معم ــی ک ــت: ترکیب اس
ــاغ  ــمانی، دم ــای جس ــت ه ــد، معلولی ــدازه ی ق ــل ان ــدارد. مث ن

بــزرگ یــا کوچک)اخــوت،۱۳7۱: ۱۳۹-۱40(. 

شخصیت پردازی بر مبنای کنش)اعمال و رفتار(

بســیاری از اوقــات پیــش مــی آیــد کــه مــا از طریــق نگریســتن 
بــه اعمــال یــا رفتــار افــراد بــه شــخصیت آنهــا پــی میبریــم. مثــلًا 
شــخصیت انســان مهربــان از طریــق کمــک کــردن بــه نیازمنــدان، 
احتــرام بــه اشــخاص، کــردار نیــک نمایــان مــی شــود. و در واقــع 
در ایــن شــیوه نویســنده اشــخاص داســتان را بــه جنبــش در مــی 
آورد و بــه یــاری اعمــال و رفتارشــان خواننــده را بــا خصوصیــات 
آنهــا آشــنا مــی کند)یونســی، ۱۳7۹: ۳0۱(. شــخصیت دارای 
شــخصیتی  دگردیســی  دچــار  پویــا  شــخصیت های  کنــش، 
می شــوند و در اثــر رویدادهــای داســتان متحــول می شــوند. 
ایــن تحــول بایــد بــه تدریــج و منطقــی باشــد تــا باورپذیــر جلــوه 
ــت.  ــه نیس ــع گرایان ــق واق ــا منط ــق در اینج ــراد از منط ــد. م کن
منطــق داســتان اســت )مســتور، ۱۳7۹: ۳۵(. امــا اگــر شــخصیت 
ــد.  ــی باش ــتا م ــخصیت ایس ــد، ش ــته باش ــی نداش ــتانی کنش داس
شــخصیتی اســت کــه هیــچ تغییــری در ظاهــر و کــردار و اعمــال 

1-Perrine Lawrence
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و نیــز افــکار و اندیشــه و روحیــات وی حاصــل نمــی شــود. ایــن 
گونــه افــراد بــه هیــچ وجــه، حاضــر بــه تاثیــر گــذاری از محیــط 
اطــراف نیســتند و ســعی در حفــظ رفتارهــای  خــود دارند)پارســی 

ــژاد، ۱۳7۸: ۱04( ن

شخصیت پردازی و محیط

محیــط داســتانی در بیــان وقایــع داســتان و شــخصیت هــای آن 
تاثیــر بســزایی دارد و اســاس ســاختار شــخصیت را مجســم مــی 
ــان  ــرای آن ــراً در محیطــی کــه نویســنده ب ســازد، شــخصیتها اکث
تــدارک مــی بینــد ذات خــود را نمایــان مــی ســازند و درک مــی 
ــرار  ــی برق ــاط روح ــان ارتب ــا آن ــی ب ــه راحت ــده ب ــوند و خوانن ش
ــال  ــتن اعم ــش گذاش ــه نمای ــرای ب ــا ب ــخصیت ه ــد. ش ــی کن م
ــوادث در آن  ــه ح ــد ک ــاز دارن ــی نی ــه مکان ــود ب ــای خ و رفتاره
اتفــاق بیفتــد. توصیــف  فضــای پیرامــون شــخصیت مــی توانــد تــا 
حــدود زیــادی بــه ســاختن شــخصیت کمــک کند)اخــوت ۱۳7۱: 

.)۱۳6

شخصیت پردازی و نام

ــی  ــای مختلف ــرای شــخصیت داســتانی، کارکرده ــام، ب انتخــاب ن
بــرای  نــام  انتخــاب  کارکردهــای  مهمتریــن  از  یکــی  دارد. 
ــانی و  ــخص انس ــت و تش ــه او هوی ــه ب ــت ک ــن اس ــخصیت ای ش
ــر  ــام ه ــی ن ــش اصل ــه ســخن دقیقتر»نق ــی بخشــد. ب ــت م فردی
شــخصیت، ایــن اســت کــه نشــان بدهــد شــخصیت مــورد نظــر را 
بایــد فــردی خــاص تلقــی کــرد و نــه یــک ســنخ، ایــن برازندگــی 
ــی وارد  ــی آن خلل ــش اصل ــه نق ــه ب ــد ک ــان باش ــد چن ــام نبای ن

آید«)دیویــد لاج۲، ۱۳74 :۳0(.

شخصیت پردازی پیامبران اولوالعزم

 قصه حضرت نوح علیه السلام 

ــت  ــزم اس ــر اولوالع ــتین پیامب ــلام نخس ــه الس ــوح علی ــرت ن حض
او  اصلــی  نــام  بــود.  و کتــاب مســتقل  دارای شــریعت  کــه 
عبدالجبــار، عبدالاعلــی و... بــود، و بــر اثــر گریــه و نوحــه فــراوان 
ــلام  ــادق علیه الس ــام ص ــد. از ام ــده ش ــوح خوان ــدا، ن ــوف خ از خ
ــر  ــال عم ــلام ۲۵00 س ــوح علیه الس ــد: ن ــه فرمودن ــده ک ــل ش نق
ــد.  ــاء مــی گفتن ــی او را شــیخ الانبی ــت عمــر طولان ــه عل ــرد. ب ک
ــت و  ــز بعث ــرد و مرک ــری ک ــال پیامب ــلام ۹۵0 س ــوح علیه الس ن

2-David Laj

ــوده اســت. حضــرت  ــراق ب دعــوت او در شــامات و فلســطین و ع
نــوح علیــه الســلام شــب و روز در فکــر رســتگاری و نجــات مــردم 
ــا را  ــه آنه ــر چ ــی ه ــود، ول ــتی ب ــت پرس ــل و ب ــگال جه از چن
ــیوا  ــز و ش ــخنانی مهرانگی ــین و س ــی و دلنش ــاری منطق ــا گفت ب
ــرای  ــت پرســتان ب ــت و ب ــرد نتیجــه نمــی گرف ــی ک نصیحــت م
ــه الســلام را نشــنوند انگشــت  ــوح علی اینکــه ســخنان حضــرت ن
خــود را در گــوش مــی نهادنــد. در ایــن هنــگام بــود کــه خداونــد 
ــوح علیــه الســلام داد.  ــه حضــرت ن دســتور ســاختن کشــتی را ب
ــواره  ــتی هم ــن کش ــاختن ای ــلام در س ــه الس ــوح علی ــرت ن حض
مــورد تمســخر و آزار و نیشــخند قــوم قــرار مــی گرفــت. از آن جــا 
کــه طوفــان نــوح علیه الســلام جهانــی بــود و سراســر کــره زمیــن 
ــرای  ــه ب ــود ک ــلام لازم ب ــوح علیه الس ــر ن ــت، ب ــی گرف ــرا م را ف
حفــظ نســل حیوانــات و حفــظ گیاهــان، از هــر نــوع حیــوان، یــک 
جفــت ســوار کشــتی کنــد و از بــذر یــا نهــال گیاهــان گوناگــون 
بــردارد. وقتــی حضــرت نــوح علیــه الســلام از ایمــان آوردن قومش 
ناامیــد شــد آنهــا را نفریــن کــرد. در ایــن هنــگام بــود کــه طوفــان 
عالــم گیــر و عظیــم فــرا رســید و همــه انســان هــا و موجوداتــی 
کــه در بیــرون کشــتی بودنــد، غــرق شــده و بــه هلاکــت رســیدند. 
ــام داشــت  ــان ن ــوح علیه الســلام کنع ــی از پســران حضــرت ن یک
بــا کمــال گســتاخی بــه دعــوت پــدر اعتنــا ننمــود و مثــل ســایر 
مــردم بــه بــت پرســتی ادامــه داد. وقتــی نــوح علیه الســلام دیــد 
پســرش کنعــان در خطــر غــرق و هلاکــت افتــاده، دلــش بــه حــال 
او ســوخت، او را صــدا زد و گفــت: پســرم! بــا مــا بــه کشــتی ســوار 
شــو و از گــروه کافــران مبــاش! ولــی کنعــان تقاضــای پــدر را رد 
ــلاک  ــه ه ــود ک ــده ب ــزی نمان ــان چی ــه کنع ــگام ک ــرد. آن هن ک
گــردد. نــوح علیه الســلام فریــاد زد: پــروردگارا! پســرم از خانــدان 
مــن اســت. خداونــد در پاســخ نــوح علیه الســلام فرمــود:ای نــوح! 
او از اهــل تــو نیســت. نــوح علیه الســلام عــرض کــرد: پــروردگارا! 
مــن بــه تــو پنــاه مــی بــرم کــه از درگاهــت چیــزی بخواهــم کــه 
آگاهــی بــه آن نــدارم و اگــر مــرا نبخشــی و بــه مــن رحــم نکنــی 
ــلام  ــوح علیه الس ــتی ن ــه کش ــود. در نتیج ــم ب ــکاران خواه از زیان
ــات  ــتی نج ــینان کش ــد، سرنش ــت در آم ــه حرک ــر روی آب ب ب
ــر  ــه هلاکــت رســیدند. ســرانجام کشــتی ب یافتنــد و گنهــکاران ب
ــر  ــلام ب ــوح علیه الس ــرت ن ــت. حض ــو گرف ــودی پهل ــوه ج روی ک
ــش  ــا پیروان ــاخت و در آن ب ــی س ــودی عبادتگاه ــوه ج ــراز ک ف
ــدی  ــی پرداخت)محم ــا م ــی همت ــا و ب ــدای یکت ــادت خ ــه عب ب
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شخصیتپردازی حضرت نوح علیه السلام در قرآن

شــخصیت پــردازی مســتقیم حضــرت نــوح علیــه الســلام 
در قــرآن

حضــرت نــوح علیــه الســلام نخســتین پیامبــر اولوالعــزم اســت کــه 
ــام اصلــی او عبدالجبــار،  ــود. ن دارای شــریعت و کتــاب مســتقل ب
ــوف  ــراوان از خ ــه ف ــه و نوح ــر گری ــر اث ــود، و ب ــی و... ب عبدالاعل
خــدا، نــوح خوانــده شــد. از امــام صــادق علیه الســلام نقــل شــده 

ــوح علیه الســلام ۲۵00 ســال عمــر کــرد. ــد: ن کــه فرمودن

ــه  ــوح علی ــرت ن ــتقیم حض ــردازی غیرمس ــخصیت پ ش
ــرآن ــلام در ق الس

شــخصیت پــردازی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــر اســاس 
ــلام،  ــه الس ــوح علی ــرت ن ــه حض ــدای قص ــف( در ابت ــو: ال گفتگ
وقتــی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــا مشــرکان صحبــت میکــرد، 
ــی  ــوت م ــی دع ــن اله ــه دی ــا را ب ــن آنه ــی روشــن و متی ــا بیان ب
نمــود کــه ایــن نشــانه ای از شــخصیتی مهربــان و معقــول ایشــان 
ــار شــد، حضــرت  ــی گرفت ــذاب اله ــان در ع ــی کنع دارد. ب( وقت
ــان  ــا ایم ــرد ت ــت ک ــان صحب ــا کنع ــدا ب ــلام ابت ــه الس ــوح علی ن
بیــاورد و بعــد از خداونــد خواســت تــا او را نجــات دهــد. کــه ایــن 
ــوح علیــه  ــان و دلســوز حضــرت ن نشــاندهنده ی شــخصیت مهرب

ــی باشــد. ــواده اش م ــه خان الســلام نســبت ب

شــخصیت پــردازی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــر اســاس ظاهــر: 
مــا در مــورد شــخصیت پــردازی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــر 
اســاس ظاهــر مطلــب کاملــی را مشــاهده نمــی کنیــم فقــط آنچــه 
ــه  ــن اســت ک ــی شــود ای ــا آشــکار م ــر م ــن قصــه ب ــه از ای را ک

حضــرت نــوح علیــه الســلام ۲۵00 ســال زندگــی کــرده اســت.

شــخصیت پــردازی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــر اســاس کنــش: 
زمانیکــه از طــرف خداونــد بــه حضــرت نــوح علیــه الســلام 
ــن  ــه ای ــرت ب ــازد، آن حض ــتی را بس ــا کش ــد ت ــتور داده ش دس
ــن  فرمــان گــردن نهــاد و مشــغول ســاختن کشــتی شــد. کــه ای
ــوح  ــردار حضــرت ن ــع و فرمانب ــده ی شــخصیت مطی نشــان دهن
علیــه الســلام در برابــر اوامــر الهــی مــی باشــد، هرچنــد مشــرکان 

ــد.  ــرار دهن ــت و تمســخر ق ــورد آزار و اذی او را م

شــخصیت پــردازی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــر اســاس محیط: 
شــخصیت پــردازی حضــرت نــوح علیــه الســلام بــر اســاس محیــط 

بســیار کــم اســت و فقــط در ایــن قصــه آمــده اســت کــه حضــرت 
ــان  ــطین، در می ــامات و فلس ــراق و ش ــلام در ع ــه الس ــوح علی ن
مردمــی جاهــل و بــت پرســت زندگــی مــی کــرده اســت، کــه ایــن 
بیانگــر شــخصیت قــوی و مســتحکم حضــرت نــوح علیــه الســلام 
ــا هیچــگاه از  ــرده ام ــی ک ــا زندگ ــا آنه ــه اگرچــه ب ــی باشــد ک م

مســیر الهــی گمــراه نشــده اســت.

ــام:  ــر اســاس ن ــوح علیــه الســلام ب شــخصیت پــردازی حضــرت ن
نــوح بــه معنــای نوحــه و  زاری اســت  و بــه دلیــل گریــه و نوحــه 

فــراوان از خــوف خــدا، نــوح خوانــده شــد.

قصه حضرت ابراهیم علیه السلام 

ــر اولوالعــزم اســت کــه دارای  ــن پیامب ــم علیه الســلام دومی ابراهی
ــلام  ــم علیه الس ــت. ابراهی ــوده اس ــتقل ب ــاب مس ــریعت و کت ش
۱7۵ ســال عمــر کردنــد و دارای مقــام پیامبــری و رســالت، مقــام 
خلیــل )دوســت خالــص( خــدا بــودن و مقــام امامــت  مــی باشــند 
و بــه قهرمــان توحیــد مشــهور هســتند. شــهر بابــل غــرق در بــت 
پرســتی و فســاد بودکــه حاکــم آن نمــرود  شــبی در خــواب دیــد 
کــه ســتارهای در آســمان درخشــید و نــور آن بــر نــور خورشــید 
و مــاه، چیــره گردیــد. معبــران گفتنــد تعبیــر کردندکــه کودکــی 
بــه دنیــا میآیــد کــه ســرنگونی نمــرود بــه دســت او انجــام مــی 
شــود. نمــرود فرمــان صــادر کــرد کــه زنــان را از شوهرانشــان جــدا 
ــلام،  ــم علیه الس ــدر ابراهی ــارخ پ ــال، ت ــن ح ــی در عی ــازند. ول س
بــا همســرش تمــاس گرفــت و نــور ابراهیــم علیه الســلام در 
رحــم مــادرش منعقــد گردیــد. قبــل از تولــد حضــرت ابراهیــم)ع( 
ــلام  ــم علیه الس ــت. مادرابراهی ــا رف ــد و از دنی ــار ش ــان بیم پدرش
ــار کوهــی،  ــدش از شــهر خــارج شــد، و در کن ــرای حفــظ فرزن ب
ــده  ــا دی ــان ج ــم علیه الســلام در هم ــرد، ابراهی ــدا ک ــاری را پی غ
ــه در  ــی ک ــن مدت ــم علیه الســلام در ای ــان گشــود. ابراهی ــه جه ب
غــار بــود، بــه لطــف خــدا از نظــر جســمی و فکــری رشــد عجیبــی 
کــرد، بــا ایــن کــه ســیزده ســاله بــود در ظاهــر نشــان مــی داد که 
مثــلًا بیســت ســال دارد. روزی ابراهیــم )ع(از غــار بیــرون آمــد، در 
حالیکــه قــدم مــی زد بــا جمعیــت ســتاره پرســتان و ســپس مــاه 
ــتدلال  ــن اس ــا ای ــد و ب ــرو ش ــتان رو ب ــید پرس ــتان و خورش پرس
قــوی کــه مــن شــئ در حــال حرکــت و تغییــر را نمــی پرســتم 
ــی  ــتش م ــت را پرس ــت هس ــود ثاب ــک وج ــه ی ــدا را ک ــه خ بلک
ــی روان  ــا منطق ــت و ب ــه وا داش ــر و اندیش ــه فک ــا را ب ــم، آنه کن
ــم  ــا  دعــوت نمــود. وقتــی ابراهی ــه ســوی خــدای یکت ــا  را ب آنه
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ــت  ــت نخس ــم گرف ــد، تصمی ــل گردی ــهر باب ــلام وارد ش علیه الس
ــه خــدا پرســتی دعــوت کنــد. ولــی  آزر یعنــی عمــوی خــود را ب
آزر در برابــر دعــوت مهرانگیــز و منطقــی ابراهیــم، عصبانــی شــد 
و او را تهدیــد بــه سنگســار کــرد. ابراهیــم در عیــد نــوروز زمانــی 
کــه همــه بــه صحــرا مــی رفتنــد، وارد بتکــده شــد و همــه بتهــا 
ــر  ــر را ب ــرد، و تب ــه نک ــزرگ حمل ــت ب ــه  ب ــی ب ــت، ول را شکس
ــره  ــا منظ ــتند، ب ــتان بازگش ــت پرس ــه ب ــی ک ــاد. وقت دوش او نه
عجیبــی روبــرو گردیدنــد. هنگامــی کــه ابراهیــم را حاضــر کردنــد 
ــم  ــرده ای؟ ابراهی ــا ک ــان م ــا خدای ــن کار را ب ــو ای ــا ت ــد: آی گفتن
گفــت: بلکــه ایــن کار را بزرگشــان کــرده اســت، از او بپرســید.بت 
پرســتان بــه ابراهیــم گفتنــد: تــو مــی دانــی کــه بــت هــا ســخن 
نمــی گوینــد. ابراهیــم گفــت: آیــا غیــر از خــدا چیــزی را پرســتش 
میکنیــد کــه نــه کمتریــن ســودی بــرای شــما دارد، و نــه زیانــی 
ــه فرمــان نمــرود، از  ــه شــما مــی رســاند. بعــد از ایــن ماجــرا ب ب
ــا  ــد. هیزمه ــع کنن ــزم جم ــردم هی ــه م ــد ک ــلام ش ــو اع ــر س ه
ــه  ــا ب ــد ت ــق نهادن ــم را در درون منجنی ــد و ابراهی ــش زدن را آت
وســیله آن او را بــه درون آتــش پرتــاب نماینــد. ابراهیــم از خــدا 
خواســت تــا او را از آتــش نجــات دهــد، در همیــن لحظــه آتــش 
ــه گلســتانی ســبز و خــرم  ــم ســرد شــد و ســپس ب ــرای ابراهی ب
مبــدل شــد. وقتــی ابراهیــم علیه الســلام بــه ســن و ســال پیــری 
رســید، هنــوز فرزنــدی نداشــت زیــرا همســرش ســاره نــازا بــود.

ابراهیــم علیه الســلام بــه ســاره پیشــنهاد کــرد، تــا کنیــزش هاجــر 
را بــه او بفروشــد، تــا از او دارای فرزنــد گــردد، در نتیجــه هاجــر 
ــری  ــی از او دارای پس ــس از مدت ــد، و پ ــم گردی ــر ابراهی همس
ــا  ــال ه ــز س ــاره نی ــتند. س ــماعیل گذاش ــش را اس ــه نام ــد ک ش
ــم  ــد، از ابراهی ــدی بده ــه او فرزن ــد ب ــه خداون ــود ک ــار ب در انتظ
ــد گــردد. دعــای غیــر عــادی  ــا دارای فرزن خواســت دعــا کنــد ت
ــه  ــه اســتجابت رســید و صاحــب پســری ب ابراهیــم علیه الســلام ب
نــام اســحاق شــدند. ابراهیــم پــس از گذشــت مراحــل مقدماتــی، 
از طــرف خداونــد مأمــور شــد تــا خانــه کعبــه را بســازد. جبرئیــل 
ــرد، و آن  ــی ک ــط کش ــه را خ ــابق کعب ــکان س ــدا م ــرف خ از ط
ــازی  ــه را بازس ــماعیل کعب ــدش اس ــک فرزن ــا کم ــم ب گاه ابراهی
کردنــد. خداونــد خواســت ابراهیــم را در مــورد مهــرش بــه 
حضــرت اســماعیل )ع(امتحــان کنــد. شــبانگاه ابراهیــم در خــواب 
دیــد کــه خداونــد فرمــان میدهــد کــه بایــد اســماعیل را قربانــی 
کنــی. وقتــی ابراهیــم یقیــن کــرد کــه خــواب رحمانــی اســت بــا 
تصمیمــی قاطــع آمــاده قربانــی کــردن اســماعیل عزیــزش شــد، 

ابراهیــم کارد را بــر حلقــوم اســماعیل میگــذارد، امــا کارد نمــی 
بــرد در ایــن زمــان از طــرف خداونــد ندایــی مــی آیــد کــه فرمــان 
ــدا گوســفندی  ــن ن ــق کــردی. همــراه ای ــا عمــل تصدی خــدا را ب
از بهشــت نــزد ابراهیــم آورده شــد، ابراهیــم آن گوســفند را 
ــود و  ــت ب ــیار مهماندوس ــلام بس ــم علیه الس ــرد. ابراهی ــی ک قربان
ــد و  ــی آم ــرون م ــه بی ــید، از خان ــان نمیرس ــه او مهم ــرگاه ب ه
ــت  ــن صف ــر همی ــه خاط ــت ب ــان میپرداخ ــتجوی مهم ــه جس ب
ابراهیــم بــه مقــام خلیــل و دوســت خــدا بــودن رســید )محمــدی 

ــتهاردی، ۱۳7۸: ۹۹-۱6۸(. اش

شخصیت پردازی حضرت ابراهیم علیه السلام

ــه  ــم علی ــرت ابراهی ــتقیم حض ــردازی مس ــخصیت پ ش
ــرآن ــلام در ق الس

ــر اولوالعــزم اســت کــه دارای  ــن پیامب ــم علیه الســلام دومی ابراهی
ــلام  ــم علیه الس ــت. ابراهی ــوده اس ــتقل ب ــاب مس ــریعت و کت ش
۱7۵ ســال عمــر کردنــد و دارای مقــام پیامبــری و رســالت، مقــام 
خلیــل )دوســت خالــص( خــدا بــودن و مقــام امامــت مــی باشــند.

شــخصیت پــردازی غیرمســتقیم حضــرت ابراهیــم علیــه 
الســلام در قــرآن

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــم علی ــرت ابراهی ــردازی حض ــخصیت پ ش
گفتگــو: وقتــی حضــرت ابراهیــم علیــه الســلام بــا ســتاره 
ــاه پرســتان، خورشــید پرســتان، عمــوی خــود آزر و  پرســتان، م
بــت پرســتان صحبــت مــی کــرد پــی بــه ایــن مطلــب مــی بریــم 
کــه ایشــان  دارای بیانــی روشــن و اســتدلال قــوی مــی باشــند.

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــم علی ــرت ابراهی ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــه الســلام ۱7۵ ســال عمــر کــرد و  ــم علی ظاهــر: حضــرت ابراهی
تولــد حضــرت ابراهیــم علیــه الســلام بــه طــور مخفیانــه صــورت 
ــه لطــف خــدا از نظــر جســمی و  ــم علیه الســلام ب ــت. ابراهی گرف
ــود  ــا ایــن کــه ســیزده ســاله ب فکــری رشــد عجیبــی داشــتند، ب
در ظاهــر نشــان مــیداد کــه مثــلًا بیســت ســال دارد و از لحــاظ 

ــد. جســمی قــوی بودن

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــم علی ــرت ابراهی ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــه  ــم علی ــا توســط حضــرت ابراهی ــف( از شکســتن بته ــش: ال کن
ــی  ــی م ــتان پ ــت پرس ــر ب ــان در براب ــجاعت ایش ــه ش ــلام ب الس
ــرای  ــه الســلام ب ــاده شــدن حضــرت  ابراهیــم  علی ــم. ب( آم بری
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ــخصیت  ــه ای از ش ــلام نمون ــه الس ــماعیل علی ــردن اس ــی ک قربان
ــد. ج( حضــرت  ــی باش ــی م ــن اله ــر فرامی ــع ایشــان در براب مطی
ابراهیــم  علیــه الســلام هــرگاه بــه او مهمــان نمیرســید، از خانــه 
بیــرون میآمــد و بــه جســتجوی مهمــان میپرداخــت کــه از ایــن 
مطلــب پــی بــه شــخصیت مهماندوســت بــودن ایشــان مــی بریــم. 
ــم  ــرت ابراهی ــط حض ــه توس ــرزمین مک ــه در س ــاختن کعب د( س
ــعی و  ــام س ــه تم ــاند ک ــی رس ــب را م ــن مطل ــلام، ای ــه الس علی
تــلاش حضــرت ابراهیــم علیــه الســلام عبــادت خداونــد عزوجــل 

مــی باشــد. 

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــم علی ــرت ابراهی ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــر  ــه الســلام ب ــم علی ــردازی حضــرت ابراهی ــط: شــخصیت پ محی
ــده  ــه آم ــن قص ــط در ای ــت و فق ــم اس ــیار ک ــط بس ــاس محی اس
ـِـل  اســت کــه حضــرت ابراهیــم علیــه الســلام در در ســرزمین باب
ــرده  ــی ک ــی م ــت زندگ ــت پرس ــل و ب ــی جاه ــان مردم در می
اســت، کــه اگرچــه بــا آنهــا زندگــی کــرده امــا هیچــگاه از مســیر 
الهــی گمــراه نشــده اســت. دوران کودکــی حضــرت ابراهیــم علیــه 
الســلام در غــار گذشــت کــه بیانگــر ســختیهایی مــی باشــد کــه 

ــد. ــده ان ــل ش ــی متحم ــم )ع( در دوران کودک حضــرت ابراهی

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــم علی ــرت ابراهی ــردازی حض ــخصیت پ ش
نــام: ابراهیــم اســم غیــر عربــی اســت کــه بــه صــورت آب رام بــه 

ــی اســت)جیمز هاکــس۱۳۹4،۳: 4(. ــدر عال ــی پ معن

قصه حضرت موسی علیه السلام 

حضــرت موســی علیه الســلام از پیامبــران اولوالعزم، دارای شــریعت 
ــرت  ــل حض ــود. او از نس ــورات( ب ــام ت ــه ن ــتقل )ب ــاب مس و کت
ابراهیــم علیه الســلام اســت و دارای مقــام کلیــم اللهــی مــی 
ــود.  ــر نم ــال عم ــه الســلام ۲40 س ــند. حضــرت موســی علی باش
یــک شــب فرعــون خــواب دیــد آتشــی شــعله ور شــد و بــه خانــه 
هــای قبطیــان افتــاد. معبــران گفتنــد نــوزادی از بنــی اســرائیل به 
دنیــا مــی آیــد و نابــودی فرعونیــان، بــه دســت او انجــام می شــود. 
فرعــون دســتور داد زنــان را از همسرانشــان جــدا کننــد و همــه ی 
نــوزادان پســر کــه بــه دنیــا مــی آینــد را بکشــند، ولــی در نیمــه 
ــدند و  ــتر ش ــد همبس ــرش یوکاب ــا همس ــران ب ــب، عم ــان ش هم
ــد. حضــرت موســی )ع(  ــد گردی ــه موســی علیه الســلام منعق نطف
ــوزاد  ــرای حفــظ ن ــه دنیــا آمــد و مــادرش ب ــه ب ــه طــور مخفیان ب
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ــه  ــدوق را ب ــت و صن ــی گذاش ــی او را در صندوق ــام اله ــا اله ب
ــون و همســرش آســیه در  ــان روزی فرع ــل انداخــت. ناگه رود نی
ــد وآن را گرفتنــد. فرعــون  کنــار رود نیــل صندوقچــه ای را دیدن
ــا  ــن پســر کشــته نشــده اســت! ام ــرا ای ــه چ ــد ک خشــمگین ش
ــور چشــم مــن و شــما شــود.  آســیه گفــت او را نکشــید شــاید ن
ــید، روزی  ــد رس ــد رش ــه ح ــلام ب ــی علیه الس ــه موس ــی ک هنگام
وارد شــهر شــد و دیــد دو نفــر گلاویــز شــده انــد، یکــی از آن هــا 
از بنــی اســرائیل، و دیگــری از فرعونیــان بــود، موســی بــه یــاری 
مظلــوم شــتافت و مشــتی محکــم بــر ســینه مــرد فرعونــی زد و او 
مُــرد. فرعــون بــه همیــن دلیــل حکــم اعــدام موســی علیه الســلام 
ــوی  ــه س ــت ب ــم گرف ــی)ع( تصمی ــرت موس ــرد. حض ــادر ک را ص
ــک  ــه نزدی ــه ب ــی ک ــد. موســی هنگام ــرار کن ــن ف ــرزمین مدی س
ــان  ــار چاهــی چهارپای ــد کــه در کن مدیــن رســید، مردمــی را دی
ــاه  ــه چ ــه ب ــد ک ــر را دی ــد و دو دخت ــیراب میکردن ــود را س خ
نزدیــک نمــی شــوند، پــس بــه کمــک آن دختــران رفــت و ســنگ 
بــزرگ روی چــاه کنــاری را برداشــت و گوســفندهای آن دختــران 
ــعیب  ــد و ش ــلام بودن ــعیب علیه الس ــران ش ــا دخت را آب داد. آنه
ــا  ــتاد ت ــلام فرس ــی علیه الس ــزد موس ــرش را ن ــلام دخت علیه الس
ــوی  ــه س ــلام ب ــی علیه الس ــد، موس ــوت کن ــه دع ــه خان او را ب
ــر  ــیر راه، دخت ــرد، در مس ــت ک ــلام حرک ــعیب علیه الس ــه ش خان
شــعیب در برابــر بــاد قــرار گرفــت، موســی علیه الســلام بــه دلیــل 
حیــا  بــه او گفــت: تــو پشــت ســر مــن بیــا، هــرگاه از مســیر راه 
ــده.  ــه مــن نشــان ب ــا انداختــن ســنگ، راه را ب منحــرف شــدم، ب
ــری او در  ــه همس ــش را ب ــی از دختران ــلام یک ــعیب علیه الس ش
ــت.  ــداری پرداخ ــی و دام ــه چوپان ــلام ب ــی علیه الس آورد و موس
ــرای  ــن، ب ــس از ده ســال ســکونت در مدی موســی علیه الســلام پ
ــی  ــت. موس ــرک گف ــن را ت ــاوندان، مدی ــادر و خویش ــدار از م دی
علیه الســلام در مســیر بازگشــت راه را گــم کــرد، از ســوی دیگــر 
درد زایمــان بــه ســراغ همســرش آمــده بــود، موســی علیه الســلام 
ــاهده  ــور مش ــوه ط ــوری در ک ــان ن ــخت ناگه ــرایط س در آن ش
کــرد و بــه ســمت آن نــور رفــت کــه در همــان لحظــه بــا نــدای 
الهــی بــه مقــام پیامبــری رســید و مأمــور شــد کــه بــرای دعــوت 
فرعــون بــه توحیــد، بــه همــراه دو معجــزه حرکــت کنــد. حضــرت 
موســی علیه الســلام بــا هــارون بــه ســوی فرعــون رفتنــد. فرعــون 
خیــره ســر در برابــر گفتــار منطقــی و نــرم موســی علیه الســلام و 
هــارون هیچگونــه تمایلــی نشــان نــداد. وقتــی گفتگــو و اســتدلال 
ــی، از  ــدرت اله ــر ق ــه ب ــا تکی ــلام ب ــی علیه الس ــرد، موس ــر نک اث
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ــن انداخــت  ــه زمی ــق معجــزه وارد شــد و عصــای خــود را ب طری
ــپس  ــد. س ــکار ش ــزرگ آش ــاری ب ــورت م ــه ص ــا ب ــه آن عص ک
ــرد  ــرود ب ــود ف ــان خ ــتش را در گریب ــلام دس ــی علیه الس موس
ــفید و  ــت او س ــه دس ــد ک ــران دیدن ــه حاض ــرون آورد. هم و بی
ــی  ــری م ــت: موســی ســاحر ماه ــون گف ــد. فرع درخشــنده گردی
باشــد!! فرعــون دســتور داد کــه ســاحران زبردســت را نــزد او 
ــا موســی علیه الســلام مقابلــه کننــد. در روز موعــود  ــا ب ــد، ت بیاورن
موســی علیه الســلام عصــای خــود را افکنــد. آن عصــا بــه اژدهــای 
عظیمــی تبدیــل شــد و همــه مارهــای مصنوعــی ســاحران را بلعیــد 
ــوب  ــاحران مغل ــروز و س ــلام پی ــی علیه الس ــب موس ــن ترتی ــه ای ب
شــدند. بعــد از ایــن ماجــرا موســی علیه الســلام و پیروانــش کــه از 
ظلــم فرعونیــان بــه ســتوه آمــده بودنــد، شــبانه به ســوی فلســطین 
حرکــت کردنــد، در مســیر راه بــه دریــای ســرخ رســیدند، و از آن 
ــلام  ــی علیه الس ــه موس ــد ب ــد. خداون ــور کنن ــتند عب ــا نتوانس ج
ــزن. موســی علیه الســلام  ــا ب ــه دری وحــی کــرد: عصــای خــود را ب
ــا شــکافته شــد، موســی و بنــی  همیــن کار را انجــام داد وآب دری
اســرائیل از همــان راه حرکــت نمــوده و از طــرف دیگــر بــه ســلامت 
ــرا رســیدند و از همــان راه   خــارج شــدند. فرعــون و ســپاهیانش ف
ــا  ــان خــدا آبه ــه فرم ــان ب ــد. ناگه ــب کردن ــی اســرائیل را تعقی بن
از هــر ســو بــه هــم پیوســتند و همــه فرعونیــان را بــه کام مــرگ 
ــرد. بعــد از نجــات از دســت فرعونیــان موســی علیه الســلام  فــرو ب
بــرای دریافــت احــکام شــریعت و )الــواح تــورات( چهــل روز بــه کوه 
طــور رفــت. در ایــن مــدت موســی بــن ظفــر کــه بــه نــام ســامری 
معــروف شــد، مجســمه گوســالهای از طــلا درســت کــرد، و مــردم 
را بــه پرســتش آن دعــوت نمــود. هــارون هــر چــه قــوم را نصیحــت 
ــرا  ــلام از ماج ــی علیه الس ــد. موس ــا نکردن ــخنش اعتن ــه س ــرد ب ک
باخبــر شــد و بســیار خشــمگین گشــت بــه ســراغ ســامری رفــت و 
او را  ســرزنش کــرد و از جامعــه طــرد نمــود. خداونــد بــه موســی 
علیه الســلام وحــی کــرد: عبــد و بنــده مــا خضرعلیه الســلام اســت 
ــود،  ــت ب ــش دوس ــه دان ــلام ک ــی علیه الس ــت، موس ــر از توس دانات
ــز  ــچ چی ــت: هی ــر گف ــت. خض ــلام  رف ــر علیه الس ــدار خض ــه دی ب
ســؤال نکــن، تــا خــودم بــه موقــع، آن را بــرای تــو بازگــو کنــم. در 
ایــن همراهــی ســه حادثــه عجیــب رخ داد. نخســت آن کــه خضــر 
ــیر راه  ــه  در مس ــود. دوم آنک ــوراخ نم ــتیای را س ــلام کش علیه الس
خضــر علیه الســلام کودکــی را کشــت و ســوم اینکــه بعــد از ورود 
بــه قریــه ای در حالــی کــه خســته و گرســنه بودنــد از مــردم آنجــا 
ــد،  ــا ندان ــه آنه ــی ب ــردم غذای ــی م ــردن ول ــذا ک تقاضــای آب و غ

ســپس خضــر علیه الســلام مشــغول تعمیــر کــردن دیــواری شــد. در 
هــر ســه ایــن حــوادث موســی علیه الســلام قــول خــود را فرامــوش 
ــه موســی علیه الســلام گفــت:  کــرد. در نهایــت خضرعلیه الســلام ب
ــال  ــتی م ــا آن کش ــت، ام ــو اس ــن و ت ــی م ــت جدای ــک وق این
ــم  ــوب کن ــن خواســتم آن را معی ــود و م گروهــی از مســتمندان ب
ــه زور  ــود کــه هــر کشــتی ســالمی را ب ــرا پادشــاه ســتمگری ب زی
ــد و  ــا ایمــان بودن میگرفــت. و امــا آن نوجــوان، پــدر و مــادرش ب
بیــم داشــتیم کــه آنــان را بــه کفــر وادارد و از ایــن رو خواســتیم که 
پروردگارشــان بــه جــای او فرزنــدی پــاک سرشــت بدهــد و امــا آن 
دیــوار از آنِ دو نوجــوان یتیــم بــود، کــه در زیــر آن دیــوار گنجــی 
بــود و پدرشــان مــرد صالحــی بــود، و پــروردگار تــو مــی خواســت 
آن هــا بــه حــد بلــوغ برســند و گنجشــان را اســتخراج کننــد. ایــن 
ــی  ــل کن ــا تحم ــر آن ه ــتی در براب ــه نتوانس ــی ک ــود راز کارهای ب
موســی علیه الســلام از توضیحــات حضــرت خضرعلیه الســلام قانــع 

ــتهاردی، ۱۳7۸: ۲۸4-۳6۱(. ــد)محمدی اش ش

شخصیت پردازی حضرت موسی علیه السلام در قرآن

شــخصیت پــردازی مســتقیم حضــرت موســی علیه الســلام 
در قــرآن

دارای  اولوالعــزم،  پیامبــران  از  علیه الســلام  موســی  حضــرت 
ــل  ــود. او از نس ــورات( ب ــام ت ــه ن ــتقل )ب ــاب مس ــریعت و کت ش
حضــرت ابراهیــم علیه الســلام اســت. حضــرت موســی علیــه 

ــود. ــر نم ــال عم ــلام ۲40 س الس

ــه  ــی علی ــرت موس ــتقیم حض ــردازی غیرمس ــخصیت پ ش
ــرآن ــلام در ق الس

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت موس ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــا  ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت موس ــوی حض ــف( ازگفتگ ــو: ال گفتگ
دختــران شــعیب علیــه الســلام پــی بــه پاکدامنــی حضرت موســی 
علیــه الســلام مــی بریــم. ب( از گفتگــوی حضــرت موســی علیــه 
الســلام بــا فرعــون وقتــی کــه او را بــه خــدا پرســتی دعــوت کــرد 
ــرت  ــوی حض ــتدلال  ق ــرم و اس ــی، ن ــار منطق ــانه ای از گفت نش
ــی باشــد. ج(از گفتگــوی حضــرت موســی  موســی علیه الســلام م
علیــه الســلام خضــر نبــی علیــه الســلام بــه ناشــکیبایی حضــرت 

ــم. موســی علیــه الســلام پــی میبری

شــخصیت پــردازی حضــرت موســی علیهالســلام بــر اســاس  ۱۹
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ــود  ــر نم ــال عم ــلام ۲40 س ــه الس ــی علی ــرت موس ــر: حض ظاه
ــه الســلام مــی باشــد  ــد بیضــاء حضــرت موســی علی و معجــزه ی
وقتــی دســتش را در گریبــان خــود فــرود  میبــرد و بیــرون 

ــد. ــنده گردی ــفید و درخش ــت او س ــآورد دس می

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت موس ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــه  ــلام ب ــی علیهالس ــرت موس ــه حض ــی ک ــف( در زمان ــش: ال کن
ــی  ــتند پ ــتی کش ــه ی مش ــا ضرب ــی را ب ــرد قبط ــی ف داد خواه
ــش برداشــتن  ــم. ب( از کن ــی بری ــی ایشــان م ــت خواه ــه عدال ب
ــدرت  ــه ق ــی ب ــا پ ــد م ــته بودن ــی گذاش ــه روی چاه ــنگی ک س
جســمانی حضــرت موســی علیــه الســلام مــی بریــم. ج( از رفتــن 
ــه  ــی علی ــر نب ــدار خض ــرای دی ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت موس حض
الســلام پــی بــه ویژگــی دانــش دوســت بــودن ایشــان مــی بریــم.

شــخصیت پــردازی حضــرت موســی علیهالســلام بــر اســاس 
محیــط: حضــرت موســی علیهالســلام در ســرزمین مصــر چشــم به 
جهــان گشــود و بعــد از مدتــی بــه ناچــار بــه مدیــن کــوچ کردنــد 
کــه ایــن نشــانهای ازشــخصیت ایشــان میباشــد کــه بــرای رهایــی 

از دســت ظالمیــن حاضــر هســتند وطــن خــود را تــرک کننــد.

ــام:  ــاس ن ــر اس ــلام ب ــی علیهالس ــرت موس ــخصیتپردازی حض ش
موســی لفــظ عبــری اســت بــه معنــای از آب گرفتــه شــده 

.)۳04 ج6/  ۱4۱۲ق:  )قرشــی: 

 قصه ی حضرت عیسی علیه السلام

یکــی از پیامبــران اولوالعــزم و بــزرگ، حضرت عیســی علیه الســلام 
اســت. او )۵70 ســال قبــل از ولادت پیامبــر اســلام( در ســرزمین 
کوفــه در کنــار رود فــرات چشــم بــه جهــان گشــود. واژه عیســی 
ترجمــه عربــی کلمــه یشــوع اســت کــه بــه معنــی نجــات دهنــده 
ــدر  ــدون پ ــه اذن خــدا، ب ــه طــور معجــزه ب میباشــد. ولادت او ب
ــه روزی   ــود ک ــلام ب ــه ا الس ــم علی ــرت مری ــادرش حض رخ داد. م
ــی آن کــه ازدواج کــرده  ــد و او را - ب ــزدش آمدن ــه ن فرشــتگان ب
ــه  ــم علی ــن مری ــی ب ــیح، عیس ــام مس ــه ن ــری ب ــه پس ــد - ب باش
ــلام  ــی علیه الس ــب عیس ــن ترتی ــه ای ــد. ب ــارت دادن ــلام بش ا الس
بــه قــدرت الهــی چشــم بــه جهــان گشــود. مریــم علیــه الســلام 
عیســی علیه الســلام را در آغــوش گرفــت و بــه ســوی مــردم آمــد، 
ــم  ــد. مری ــاروا دادن ــاک، نســبت ن ــوی پ ــه آن بان ــل ب ــردم جاه م
ــا  ــه آنه ــردو ب ــلام ک ــی علیه الس ــه عیس ــاره ب ــرد و اش ــکوت ک س
گفــت: از ایــن کــودک بپرســید در ایــن زمــان حضــرت عیســی )ع( 

زبــان بــه ســخن گشــود و اینگونــه فرمودنــد: مــن بنــده خدایــم، 
خداونــد بــه مــن کتــاب آســمانی داده و مــرا پیامبــر نمــوده اســت 
و مــرا وجــودی پربرکــت کــرده و مــرا در هــر کجــا باشــم، مــادام 
ــرا  ــت- و م ــوده اس ــه نم ــاز و زکات توصی ــه نم ــده ام، ب ــه زن ک
نســبت بــه مــادرم نیکــوکار قــرار داده و جبّــار و شــقی قــرار نــداده 
ــوق را از  ــه طــور آشــکار، ســخنان ف ــوم ب ــه ق اســت. هنگامــی ک
عیســی علیه الســلام شــنیدند، دریافتنــد کــه مریــم علیــه  الســلام 
ــزه اســت و عیســی علیه الســلام بعــد از  ــه ناپاکــی، من از هــر گون
ــت. عیســی  ــزرگ شــد ســخن نگف ــه ب ــی ک ــا زمان ــم، ت ــن تکل ای
ــاب  ــد وکت ــالت ش ــه رس ــوث ب ــالگی مبع علیه الســلام در ســی س
انجیــل بــر او نــازل شــد و دارای شــریعت مســتقل بــود. حضــرت 
عیســی )ع( بــرای اثبــات پیامبــری و رســالت  خــود پنــج معجــزه 
آورد اول آنکــه از گِل چیــزی بــه شــکل پرنده می ســاخت، ســپس 
در آن میدمیــد، بــه فرمــان خــدا آن گل پرندهــای میشــد، دوم 
ــاری  ــه بیم ــان ب ــوم مبتلای ــرد، س ــی ک ــا م ــادرزاد را بین ــور م ک
ــده  ــردگان را زن ــارم م ــود میبخشــید، چه ــرص )پیســی( را بهب ب
میکــرد و پنجــم و از آن چــه مــردم میخوردنــد و در خانــه خــود 
ذخیــره میســاختند، خبــر مــیداد. گروهــی عیســی علیه الســلام 
را تصدیــق کــرده، ایمــان آوردنــد، ولــی گروهــی دیگــر او را انــکار 
ــی  ــد. روزی عیس ــادو خواندن ــحر و ج ــزات او را س ــرده و معج ک
ــی  ــد خوابیــده اســت. مدت ــه ســراغ مــادر آمــد، دی علیه الســلام ب
در اطــراف او قــدم زد و هنــگام نمــاز و افطــار مــادرش فــرا رســید، 
بــاز دیــد بیــدار نشــد. آهســته کنــارش آمــد و مــادر را صــدا زد، 
جوابــی نشــنید، فهمیــد کــه مــادرش جــان ســپرده اســت. عیســی 
علیه الســلام بســیار ناراحــت شــد و بــا دلــی خونبــار جنــازه مــادر 
ــا  ــدس آورد و در آن ج ــت المق ــک در بی ــه نزدی ــت و ب را برداش
ــه  ــون )ب ــه حواری ــپرد. روزی عیســی علیه الســلام ب ــه خــاک س ب
ــا  ــن کاری ب ــود: م ــود فرم ــش (خ ــاران مخصوص ــر از ی دوازده نف
ــام  ــون: کارت را انج ــد. حواری ــری نکنی ــما دارم، از آن جلوگی ش
بــده، مــا آمــاده هســتیم. حضــرت عیســی علیه الســلام برخاســت و 
پاهــای آنهــا را شســت، آنهــا عــرض کردنــد: مــا ســزاوارتر بــه ایــن 
ــزاوارترین  ــود: س ــلام فرم ــی علیه الس ــرت عیس ــتیم. حض کار هس
ــه  ــه ب ــن گون ِــم اســت، مــن ای ــه تواضــع و فروتنــی، عال انســان ب
ــردم،  ــه م ــن، شــما نســبت ب ــد از م ــا بع شــما تواضــع نمــودم، ت
ایــن گونــه تواضــع کنیــد. یهودیــان قیصــر روم را تحریــک کردنــد 
ــد،  ــه او گفتنــد: اگــر تبلیغــات حضــرت عیســی )ع( ادامــه یاب و ب
ســلطنت تــو واژگــون خواهــد شــد. حضــرت عیســی علیه الســلام 
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ــوض  ــش ع ــا یاران ــکان خــود را ب ــه دشــمن آگاه شــد، م از توطئ
میکــرد و در مخفــیگاه هــا بــه ســر میبــرد تــا از گزنــد دشــمن 
محفــوظ بمانــد. ســرانجام یکــی از یــاران نزدیکــش بــه نــام یهــودا 
اســخریوطی کــه یکــی از حواریــون دوازده گانــه آن حضــرت بــود، 
بــه خاطــر ســی پــاره نقــره کــه دشــمن بــه او رشــوه داد، مــکان 
ــه  ــی خــود او ک ــه دشــمن نشــان داد ول عیســی علیه الســلام را ب
شــباهت زیــادی بــه عیســی علیه الســلام داشــت، بــه جــای 
ــص  ــق ن ــد. طب ــته ش ــود کش ــت یه ــه دس ــلام ب ــی علیه الس عیس
صریــح قــرآن؛ او کشــته نشــده، بلکــه او هــم اکنــون زنــده اســت 
ــور حضــرت مهــدی  ــگام ظه ــرد و هن ــه ســر میب و در آســمان ب
ــد و پشــت ســر آن حضــرت  ــد آم ــرود خواه ــن ف ــه زمی ــج( ب )ع

ــتهاردی، ۱۳7۸: ۵07-۵4۹(. ــدی اش ــاز میخواند)محم نم

شخصیت پردازی حضرت عیسی علیه السلام در قرآن

شــخصیت پــردازی مســتقیم حضــرت عیســی علیه الســلام 
قرآن در 

عیســی  حضــرت  بــزرگ،  و  اولوالعــزم  پیامبــران  از  یکــی 
علیه الســلام اســت. او )۵70 ســال قبــل از ولادت پیامبــر اســلام( 
در ســرزمین کوفــه در کنــار رود فــرات چشــم بــه جهــان گشــود.

عیســی  حضــرت  غیرمســتقیم  پــردازی  شــخصیت 
قــرآن در  علیهالســلام 

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت عیس ــردازی حض ــخصیت پ ش
گفتگــو: در ابتــدای قصــه حضــرت عیســی علیــه الســلام، وقتــی 
ــده  ــن بن ــد: م ــودند و فرمودن ــخن گش ــه س ــان ب ــواره زب در گه
ــر  ــرا پیامب ــمانی داده و م ــاب آس ــن کت ــه م ــد ب ــم، خداون خدای
نمــوده اســت و مــرا وجــودی پربرکــت کــرده و مــرا در هــر کجــا 
باشــم، مــادام کــه زنــده ام، بــه نمــاز و زکات توصیــه نمــوده اســت 

ــم. ــری ایشــان مــی بری ــه رســالت و پیامب ــی ب پ

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت عیس ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــه  ــردازی حضــرت عیســی علی ــورد شــخصیت پ ــا در م ــر: م ظاه
الســلام بــر اســاس ظاهــر مطلــب کاملــی را مشــاهده نمــی کنیــم 
ــر مــا آشــکار مــی شــود ایــن  فقــط آنچــه را کــه از ایــن قصــه ب
اســت ایشــان )۵70 ســال قبــل از ولادت پیامبــر اســلام( بــه دنیــا 
آمــد و هــم اکنــون زنــده مــی باشــند و بــه اذن الهــی بــدون پــدر 

متولــد شــدند.

شــخصیتپردازی حضــرت عیســی علیــه الســلام بــر اســاس کنــش: 
ــه شســتن  ــدام ب ــه الســلام اق ــی حضــرت عیســی علی ــف( وقت ال
ــی  ــی م ــان پ ــع ایش ــه تواض ــا ب ــد م ــی کنن ــون م ــای حواری پاه
ــا  ــا از دنی ــلام الله علیه ــم س ــرت مری ــه حض ــی ک ــم. ب( زمان بری
ــر  ــادر خب ــرگ م ــلام از م ــه الس ــی علی ــرت عیس ــد، حض رفتن
ــادر  ــگ م ــه دلتن ــا اینک ــد و ب ــی آین ــادر م ــار م ــتند و کن نداش
بودنــد حضــرت مریــم ســلام الله علیهــا را بیــدار نکردنــد و وقتــی 
از مــرگ مــادر اطــلاع پیــدا کــرد بســیار ناراحــت شــدند کــه مــا 
از رفتــار حضــرت عیســی علیــه الســلام پــی بــه احتــرام و علاقــه 

ــم. ــی بری ــه مادرشــان م ی ایشــان ب

ــاس  ــر اس ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت عیس ــردازی حض ــخصیت پ ش
ــر  ــلام ب ــه الس ــی علی ــرت عیس ــردازی حض ــخصیت پ ــط: ش محی
ــده  ــه آم ــن قص ــط در ای ــت و فق ــم اس ــیار ک ــط بس ــاس محی اس
اســت کــه حضــرت عیســی علیــه الســلام در ســرزمین کوفــه در 
کنــار رود فــرات چشــم بــه جهــان گشــود و دیگــر اینکــه حضــرت 
عیســی علیه الســلام، مــکان خــود را بــا یــاران مخصوصــش 
عــوض میکــرد و در مخفــیگاه هــا بــه ســر میبــرد تــا از گزنــد 
ــاور  ــی ی ــی و ب ــر تنهای ــن بیانگ ــه ای ــد ک ــوظ بمان ــمن محف دش

ــی باشــد. ــودن ایشــان م ب

شــخصیت پــردازی حضــرت عیســی علیــه الســلام بــر اســاس نــام: 
ــی  ــه معن ــه ب ــی کلمــه یشــوع اســت ک واژه عیســی ترجمــه عرب

نجــات دهنــده میباشــد.

حضرت محمد صلی الله علیه وآله وسلم 

نــام مبــارک پیامبــر اســلام، حضــرت محمــد صلی الله علیه وآله وســلم 
ــام دیگــر آن حضــرت احمــد صلی الله علیه وآله وســلم مــی  اســت و ن
باشــد. قــرآن معجــزه جاویــدان پیامبــر اســلام مــی باشــد خداوند در 
قــرآن، پیامبــر اســلام را بــه عنــوان  الگــوی شایســته ای معرفــی می 
ــراز  ــالگی در ف ــل س ــلم در چه ــر صلی الله علیه وآله وس ــد. پیامب کن
کــوه حــرا بــه پیامبــری مبعــوث شــدند. پیامبــر ســه ســال مخفیانــه 
ــه  ــد از س ــرد. بع ــوت ک ــلام دع ــه اس ــر را ب ــراد دیگ ــان و اف خویش
ســال پیامبــر)ص( دعــوت خــود را آشــکار نمــود. از طــرف خداونــد به 
پیامبــر فرمــان داده شــد کــه خویشــان نزدیک خــود را انــذار و دعوت 
کــن. پیامبــر )ص( مهمانــی ترتیــب دادند و خویشــان خــود را دعوت 
ــوم،  ــار س ــا در ب ــم زد ام ــه ه ــس را ب ــار مجل ــب دو ب ــد. ابوله کردن
پیامبــر)ص( ســه بــار افــراد را بــه ایمــان خداونــد دعــوت فرمودنــد و 
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فقــط علــی علیه الســلام حاضــر بــه یــاری ایشــان شــدند کــه پیامبــر 
ــی و  ــرادر و وص ــلام - ب ــی علیه الس ــه عل ــاره ب ــن - اش ــود: ای فرم
جانشــین مــن بــر شــما اســت. پیامبــر صلی الله علیه وآله وســلم بعــد 
از انجــام نمــاز مغــرب در مســجد الحــرام )کنــار کعبــه( بــه معــراج 
رفــت، ســپس همان شــب بازگشــت و نماز صبــح را در مســجدالحرام 
ــام مخصــوص  ــا مق ــر صلی الله علیه وآله وســلم ب ــه پیامب ــد. فاصل خوان
ــود.  ــر ب ــا کمت ــدازه دو کمــان ی ــه ان ــرب خــدا در شــب معــراج، ب ق
مشــرکان احســاس خطــر شــدید کردنــد و تصمیــم بــه قتــل 
پیامبــر)ص( گرفتنــد امــا بــه لطــف خداونــد پیامبــر)ص( مخفیانــه از 
منــزل خارج شــدند و علــی )ع( در رختخــواب پیامبــر)ص( خوابیدند. 
در نتیجــه آن حضــرت در روز پنجشــنبه اول ربیــع الاول ســال ۱۳ 
ــه  ــه مدین ــاه ب ــن م ــد و در روز ۱۲ همی ــارج ش ــه خ ــت از مک بعث
ــرای مســلمانان،  ــگ ب ــه نخســتین جن ــدر ک ــگ ب ــد. جن وارد گردی
بــا کفــار قریــش بــود کــه شــخص پیامبــر فرماندهــی جنــگ را در 
دســت داشــت. بــا اینکــه تعــداد مســلمانان ۳۱۳ نفــر و یــک ســوم 
ــان  ــا پیــروزی اســلام و شکســت دشــمن پای لشــگر کفــار جنــگ ب
ــم  ــدر، تصمی ــت شکســت در جنــگ ب ــه عل ــت پرســتان ب ــت. ب یاف
ــگ احــد شــد.  ــه جن ــه منجــر ب ــام از مســلمانان گرفتندک ــه انتق ب
پیامبــر و علــی)ع( و حمــزه در پیشــاپیش ســپاه اســلام بــا دشــمن 
میجنگیدنــد، ولــی عواملــی موجــب شکســت مســلمانان شــد، کــه 
ــه   ــر ب ــوی پیامب ــلام عم ــزه علیه الس ــرت حم ــگ حض ــن جن در ای
شــهادت رســیدند. بزرگتریــن حادثــه ســال پنجــم هجــرت، ماجــرای 
جنــگ خنــدق بــود. پیامبــر بــا ســران اســلام بــه مشــورت پرداخــت، 
ســلمان پیشــنهاد کنــدن خنــدق نمــود و مســلمانان گــروه گــروه بــه 
کنــدن خنــدق پرداختنــد. دشــمن حــدود یــک مــاه پشــت خنــدق 
زمیــن گیــر شــد و نتوانســت وارد مدینــه شــود و در نهایــت شکســت 
ــان جاهلیــت، ســنت هــای غلطــی وجــود داشــت.  ــد. در زم خوردن
ــا  ــه ازدواج انســان را ب ــود ک ــن ب ــط ای ــای غل ــی از آن ســنت ه یک
ــده اش نهــی مــی کــرد. پیامبــر اســلام  همســر مطلقــه پســر خوان
صلی الله علیه وآله وســلم بــرای ریشــه کــن کــردن ایــن ســنت غلــط، 
بــا زینــب کــه همســر طــلاق داده شــده پســر خوانــده و غــلام آزاد 
ــه یکــی از پیروزیهــای  ــح حدیبی ــرد. صل ــود، ازدواج ک شــده اش ب
بســیار بزرگــی اســت کــه مســلمانان تحــت رهبــری رســول اکــرم 
ــان  ــواد پیم ــی از م ــد. یک ــت آوردن ــه دس ــلم ب صلی الله علیه وآله وس
ــود کــه: بســتن پیمــان دوســتی بیــن  ــن ب نامــه صلــح حدیبیــه ای
ــر  ــه دیگــری ب ــاری آن از ناحی ــف، آزاد اســت و شکســتن اجب طوای
خــلاف اصــول پیمــان نامــه اســت ولــی طولــی نکشــید کــه قبیلــه 

کنانــه، بــه قبیلــه خزاعــه )هــم پیمانــان اســلام( حملــه ور شــدند، 
ــم  ــن پیمــان شــکنی، ســخت ناراحــت شــدند تصمی حضــرت از ای
بــه فتــح مکــه گرفتنــد. پیامبــر صلی الله علیه وآله وســلم همــراه 
اصحــاب و ده هــزار نفــر مســلمان در مــاه رمضــان بــه ســوی مکــه 
ــا تقســیم نمــودن  ــد. پیامبــر صلی الله علیه وآله وســلم ب حرکــت کردن
ــود و  ــه را محاصــره نم ــهر مک ــا، ش ــرل دروازهه ــود و کنت ــپاه خ س
ــه آســانی مکــه آزاد گردیــد و تحــت تصــرف  طولــی نکشــید کــه ب
ســپاه اســلام در آمــد. وحشــی، قاتــل حمــزه؛ عمــوی پیامبــر پــس 
ــر رســید، و خــود را  ــه حضــور پیامب ــو ب ــد عف ــا امی از فتــح مکــه ب
معرفــی کــرد و قبــول اســلام نمــود در عیــن حــال وحشــی مشــمول 
ــود:  ــه او فرم ــر ب ــا پیامب ــد، ام ــت و آزاد ش ــرار گرف ــر ق ــو پیامب عف
ــزم را  ــل عمــوی عزی ــدارم قات ــت ن ــه جــای دیگــر، مــن طاق ــرو ب ب
ــلاغ اســلام،  بنگــرم. پیامبــر اکــرم صلی الله علیه وآله وســلم پــس از اب
ــد:  ــی گفتن ــه م ــت ک ــرار گرف ــت پرســتان ق ــر کارشــکنی ب در براب
عــده ای پــا برهنــه کــه دستشــان از مــال دنیــا خالــی اســت، اطــراف 
ــا ۳۱ ســوره کهــف  ــات ۲۸ ت ــگام آی ــن هن ــد، در ای ــه ان ــو را گرفت ت
ــد  ــان داده ش ــلم فرم ــر صلی الله علیه وآله وس ــه پیامب ــد و  ب ــازل ش ن
ــراف  ــا را در اط ــد و آنه ــس باش ــدم و مون ــا مســتضعفان، هم ــه ب ک
خــود نگــه داشــته و مــورد حمایــت قــوی قــرار دهــد. ســال دهــم 
هجــرت فــرا رســید، در حقیقــت ایــن ســال، ســال وداع پیامبــر بــود. 
ــرف  ــرت از ط ــم هج ــال ده ــلم در س ــر صلی الله علیه وآله وس پیامب
خــدا مأمــور شــد کــه شــخصاً در مراســم حــج شــرکت کنــد و آنچــه 
از احــکام حــج و هــدف از حــج هســت بــه مــردم ابــلاغ نمایــد پــس 
از مراســم حــج وقتــی کــه کاروان پیامبــر بــه ســرزمین غدیــر خُــم 
ــلام  ــف داد، اع ــتور توق ــلم دس ــر صلی الله علیه وآله وس ــید، پیامب رس
ــد و آنهــا کــه نرســیده  ــد برگردن ــه ان ــر رفت کــرد آن هــا کــه جلوت
انــد، برســند. روز پنجشــنبه ۱۸ ذیحجــه بــود کــه منبــری به دســتور 
ــراز  ــر ف ــلم ب ــر صلی الله علیه وآله وس ــد. پیامب ــب داده ش ــر ترتی پیامب
منبــر کــه از جهــاز شــتران بــود، رفتنــد و علــی علیه الســلام را بــه 
جانشــینی خــود برگزیدند)محمــدی اشــتهاردی، ۱۳7۸: ۵۵0-6۸4(.

شخصیت پردازی حضرت محمد صلی الله علیه وآله وسلم 

شــخصیت پــردازی مســتقیم حضرت محمــد علیهالســلام در 
قرآن

محمــد  حضــرت  اســلام،  پیامبــر  مبــارک  نــام 
ــد  ــرت احم ــر آن حض ــام دیگ ــت و ن ــلم اس صلی الله علیه وآله وس
صلی الله علیه وآله وســلم مــی باشــد. قــرآن معجــزه جاویــدان 
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پیامبــر اســلام مــی باشــد. خداونــد در قــرآن پیامبــر اســلام را بــه 
عنــوان  الگــوی شایســته ای معرفــی مــی کنــد.

محمــد  حضــرت  غیرمســتقیم  پــردازی  شــخصیت 
قــرآن در  صلی الله علیه وآله وســلم 

صلی الله علیه وآله وســلم  محمــد  حضــرت  پــردازی  شــخصیت 
ــود  ــان خ ــر خویش ــه پیامب ــی ک ــف( وقت ــو: ال ــاس گفتگ ــر اس ب
ــرای  ــن ب ــد م ــود: هیچکــس مانن ــا فرم ــه آنه ــرد و ب ــوت ک را دع
ــر و ســعادت  ــن خی ــاورده، م ــی نی ــن ارمغان خویشــان خــود چنی
ــب نشــانه  ــن مطل ــه ای ــرای شــما آورده ام. ک ــا و آخــرت را ب دنی
شــخصیت خیرخــواه حضــرت محمــد صلی الله علیه وآله وســلم 
ــرت  ــو حض ــد. ب( از گفتگ ــی باش ــود م ــان خ ــه خویش ــبت ب نس
یارانــش در مــورد جنــگ  بــا  محمــد صلی الله علیه وآله وســلم 
ــورت  ــل مش ــان اه ــه ایش ــیم ک ــی رس ــه م ــن نکت ــه ای ــدق ب خن

ــند. ــی باش ــردن م ک

بــر  صلی الله علیه وآله وســلم  محمــد  حضــرت  شــخصیتپردازی 
ــخصیت  ــورد ش ــی در م ــا مطلب ــه م ــن قص ــر: در ای ــاس ظاه اس
پــردازی حضــرت محمــد صلی الله علیه وآله وســلم بــر اســاس 

ــم. ــی کنی ــاهده نم ــر مش ظاه

صلی الله علیه وآله وســلم  محمــد  حضــرت  پــردازی  شــخصیت 
محمــد  حضــرت  بخشــش  از  الــف(  کنــش:  اســاس  بــر 
پیامبــر،  عمــوی  کــه  وحشــی  صلی الله علیه وآله وســلم 
ــر و  ــه مه ــی ب ــود، پ ــانده ب ــهادت رس ــه ش ــزه، را ب ــرت حم حض
بخشــندگی ایشــان مــی بریــم. ب( در جنــگ احــد پیامبــر 
بــا  اســلام  ســپاه  پیشــاپیش  در  صلی الله علیه وآله وســلم 
ــد  ــرت محم ــجاعت حض ــانه ی ش ــه نش ــد ک ــی جنگیدن ــار م کف
پیامبــر  از همنشــینی  باشــد. ج(  مــی  صلی الله علیه وآله وســلم 
ــان  ــع ایش ــه تواض ــی ب ــتضعفان پ ــا مس ــلم ب صلی الله علیه وآله وس

ــم.  ــی بری م

ــر  ــردازی ب ــخصیت پ ــط: ش ــاس محی ــر اس ــردازی ب ــخصیت پ ش
ــده  ــه آم ــن قص ــط در ای ــت و فق ــم اس ــیار ک ــط بس ــاس محی اس
اســت کــه حضــرت محمــد )ص( در مکــه و مدینــه زندگــی مــی 

ــد. کــرده ان

ــد  ــام محم ــی از ام ــام: در روایت ــاس ن ــر اس ــردازی ب ــخصیت پ ش
باقرعلیــه الســلام  پرســیده شــد احمــد چیســت؟ فرمودنــد: نیــک 

ــد  ــد: تمجی ــت؟ فرمودن ــد چیس ــد محم ــه ش ــده. گفت ــتوده ش س
شــده از ســوی خــدا و فرشــتگان و پیامبــران و امــت هــا کــه بــر 

ــدوق، ۱۳۸۹: ج۱/ ۱۲۹(.  ــیخ ص او درود فرستند)ش

نتیجه گیری

ــزم  ــران اولوالع ــردازی  پیامب ــخصیت پ ــه ش ــش، ب ــن پژوه در ای
ــا بررســی ایــن قصــه هــا  در قصــه هــای قــرآن پرداختــه شــد. ب
شــاهد ایــن مطلــب هســتیم کــه علیرغــم گذشــت مــدت زمــان 
طولانــی از نــزول قــرآن کریــم، هرگــز ایــن کتــاب شــریف رنــگ و 
بــوی کهنگــی بــر خــود نگرفتــه بلکــه مــی تــوان براســاس تحلیــل 
ــن  ــاز ای ــرده از اعج ــه، پ ــه پردازان ــه قص ــف از جمل ــای مختل ه
ــردازی  ــخصیت پ ــی ش ــد از بررس ــت. بع ــریف برداش ــف ش مصح
پیامبــران اولوالعــزم بــه ایــن نتیجــه رســیدیم کــه در قصــه هــای 
پیامبــران اولوالعــزم در زمینــه ی شــخصیت پــردازی، از شــخصیت 
پــردازی مســتقیم و غیرمســتقیم اســتفاده شــده اســت کــه نقــش 
ــردازی  ــخصیت پ ــتر از ش ــتقیم بیش ــردازی غیرمس ــخصیت پ ش
مســتقیم مــی باشــد. از ابزارهــای شــخصیت پــردازی غیرمســتقیم، 
ــزم  ــران اولوالع ــای پیامب ــام قصــه ه ــام در تم ــش و ن ــو، کن گفتگ
اســتفاده شــده اســت و از ابزار شــخصیت پــردازی براســاس محیط 
ــه صــورت کلــی در تمــام قصــه هــا اســتفاده شــده اســت، امــا  ب
ــرت  ــه حض ــر در قص ــاس ظاه ــردازی براس ــخصیت پ ــزار ش از اب
ــه ی  ــر قص ــت و در دیگ ــده اس ــتفاده نش ــلا اس ــد)ص( اص محم
ــت.  ــده اس ــتفاده ش ــدود اس ــورت مح ــه ص ــزم ب ــران اولوالع پیامب
بــا بررســی قصــه هــای پیامبــران اولوالعــزم از قصــص قــرآن مــی 
تــوان بــه شــیوهای جدیــد در ارائــه ی الگــوی اســلامی و دینــی 
در زمینــه ی شــخصیت پــردازی دســت یافــت. طبــق ایــن الگــو، 
ــر روی مخاطــب  ــرای جــذب و تاثیرگــذاری ب ــوان گفــت ب مــی ت
بهتریــن شــیوه، روش غیرمســتقیم مــی باشــد زیــرا مخاطــب بــه 
ــی  ــاهده م ــی مش ــخصیت دین ــی را در ش ــن تربیت ــه مضامی عین
ــرار  ــاط برق ــا شــخصیت داســتانی ارتب ــد ب ــر مــی توان ــد و بهت کن
ــی  ــرآن، م ــای ق ــه ه ــرداری از قص ــو ب ــا الگ ــه  ب ــد. در نتیج کن

ــه ای دینــی و اســلامی بنویســیم. ــا فیلمنام ــوان داســتان ی ت
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چکیده

ــر  ــی تأثی ــی دارد و از عوامل ــه مؤلفه های ــد ک ــره وری گوین ــی را به ــی و کارای ــان اثربخش ــی هم زم توانای
ــد  ــورد تأکی ــدت م ــه ش ــی، ب ــی و صنعت ــادی و اجتماع ــای اقتص ــت آن در فعالیت ه ــرد و اهمی می پذی
قــرار گرفتــه اســت. رابطــه ی ســینما و فــن آوری دیجیتــال یــک رابطــه ی دو طرفــه بــه لحاظ اثربخشــی و 
کارایــی اســت کــه شــرایط دســت یابی بــه ســطحی از بهــره وری را هــم بــرای بــازار فیلــم، در زمینه هایــی 
ــرِ برخــی از مســائل  ــه ی بیش ت ــت و تجرب ــش کیفی ــل و افزای همچــون ســهولت و ســرعت حمــل و نق
ــمندانه،  ــای هوش ــه ی اختراع ه ــال، در زمین ــای دیجیت ــای نوآوری ه ــرای دنی ــم ب ــی و ه زیبایی شناس
فراهــم نمــوده اســت. هــدفِ اصلــیِ ایــن مقالــه مطالعــه ی مؤلفه هــای ایــن بهــره وریِ دو جانبــه، به ویــژه 
در حــوزه ی ســینما اســت. ایــن پژوهــش بــا اســتناد بــه شــواهدِ معتبــرِ کتابخانــه ای و مقاله هــای منــدرج 
ــبِ  ــه شــیوه ای توصیفی-تحلیلــی انجــام شــده اســت. مطال در تارنما هــا و نشــریه های معتبــر علمــی، ب
ــن آوری  ــش ف ــی و دان ــادی و مدیریت ــوم اقتص ــته ایِ عل ــاتِ میان رش ــوزه ای از مطالع ــق، ح ــن تحقی ای
ــا اســتفاده از چارچــوبِ مفهومــی  ــه ایــن منظــور، ب اطلاعــات و ارتباطــات و ســینما را دربرمی گیــرد. ب
ــرِ ایــن حوزه هــا همچــون آراء اوِان ام. برمــن، اســتیون رابینــز و دیگــران،  متشــکل از نظریه هــای معتب
ــی  ــی و بررس ــال معرف ــای دیجیت ــینما و نوآوری ه ــت س ــان صنع ــویه می ــیِ دو س ــی و کارای اثربخش
ــه ی  ــتِ به کارگیــری ره آوردهــای فن آوران ــا مدیری شــده اند. ایــن مطالعــه نشــان می دهــد کــه ســینما ب
ــود  ــی ش ــادی و اجتماع ــی و اقتص ــای کیف ــره وری در زمینه ه ــاء به ــب ارتق ــد موج ــال می توان دیجیت
ــروز  ــکان ب ــر ام ــازان، ب ــان و فیلم س ــی فیمنامه نویس ــای انتزاع ــلات و ایده ه ــل، از راه تخی و در مقاب
ــر و کارا  ــی آن مؤث ــال و پویای ــای دیجیت ــه ی نوآوری ه ــه  در عرص ــای خلاقان ــرفت ها و دگرگونی ه پیش

باشــد.

واژگان کلیدی: سینما، نوآوری دیجیتال، فن آوری، بهره وری

 

سینمای دیجیتال و سینما برای نوآوری های دیجیتال؛ 
بهره وریِ دوسویه
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ــداومِ  ــود و ت ــبِ س ــد، کس ــیوه ی جدی ــک ش ــداعِ ی ــدف از اب ه
ــشِ  ــا افزای ــد، ب ــن هــدف بای ــه ای ــلِ ب ــرای نی ــاتِ آن اســت. ب حی

ــزود.  ــود اف ــر س ــش داد و ب ــا را کاه ــره وری، هزینه ه به

ــینماتوگرافی  ــورِ س ــن در ام ــیوه ای نوی ــال، ش ــینمای دیجیت س
و شــاخه ای از نوآوری هــای ریشــه گرفته از صنعــتِ دیجیتــال 
اســت. فرانســوا تــورل در تحقیقــی کــه در ســالِ ۲0۱۱ در 
دانشــگاهِ آوینیــون۱ بــا مشــارکتِ بــازارِ فیلــمِ کَــن، بــر تأثیــرِ ابــزارِ 
پخــشِ ســینماتوگرافیکِ دیجیتــال روی تجربــه ی تماشــاگرانِ 
حاضــر در جشــنواره، انجــام داده، از تعبیــرِ رژیــمِ دیجیتــال 
اســتفاده کــرده اســت؛ یــک رژیــمِ رفتــاریِ واقعــی بــا انبوهــی از 
ــورهای  ــت و یکم در کش ــرنِ بیس ــازِ ق ــلات در آغ ــیوه ها و تخی ش
ــمِ رفتــاری، باعــث  پیشــرفته )Theurel,2011,15-17(. ایــن رژی
ــی  ــتِ سیاســی، اجتماع ــزِ فعالی ــوآوری« در مرک ــه »ن می شــود ک
گــرم۲ جامعــه ی  تعریــفِ  همــان  بگیــرد؛  قــرار  فرهنگــی   و 
 1999,Lévi.Strauss(کــه کلود لوی اشــتراوس از آن نــام می بــرد
ــدِ  ــای جدی ــا فن آوری ه ــینما را ب ــروهِ س ــوآوری، گ ــن ن ,122(. ای
ضبــط روبــه رو کــرده و رونــدِ ســاختارِ فیلم هــا نیــز عمومــاً 
ــدِ  ــن آوریِ تولی ــع، پیشــرفت های ف ــر شــده اســت. درواق انتزاعی ت
ــده۳ ــرِ زن ــانِ تصوی ــرزِ می ــان م ــال، چن ــای دیجیت ــرِ واقع نم  تصوی

بــرای  برهــم می زنــد کــه ضرورتــی مبــرم  را  انیمیشــن  و   
تعریــفِ دوبــاره ی انیمیشــن و اساســاً مفهــومِ ســینما پیــشِ 
روی صاحب نظــران گذاشــته اســت. نمونــه ی آن، فیلمنامــه ی 
ــت  ــلادی اس ــالِ ۲00۹ می ــرون در س ــز کام ــر جیم ــار« اث »آوات
ــه  ــدی ب ــه بع ــال و س ــلابِ دیجیت ــک انق ــدیِ ی ــرِ کلی ــه عنص ک
ــیِ کســبِ ســود  ــد. بنابرایــن، صنعــتِ ســینما در پ حســاب می آی
از صنعــتِ دیجیتــال برآمــده و حیــاتِ آن بــا حیــاتِ فن آوری هــای 
دیجیتــال گــره خــورده اســت. امــا ایــن یــک بهــره وریِ یک ســویه 
نیســت چــرا کــه پیشــرفت های دیجیتــال نیــز بــه نوعــی مدیــونِ 
نوآوری هــای حاصــل از تخیل هــای موجــود در فیلمنامه هــا و 
بلندپروازی هــای آرمان گرایانــه ی عوامــلِ تولیــدِ فیلــم اســت. 

ــز  ــال، دو چی ــمِ دیجیت ــومِ رژی ــه مفه ــد ک ــان می کن ــورل بی ت
ــا توجــه بــه  اســت: از یک ســو، مدل هــای اقتصــادی و ســازمانی ب
ــفِ  ــای مختل ــع و حوزه ه ــال در صنای ــای دیجیت ــولاتِ ابزاره تح
ــیوه ها و  ــر، ش ــوی دیگ ــت و از س ــده اس ــون ش ــی دگرگ اجتماع

نمودهــای فــردی در اطــرافِ ایــن مدل هــای تکاملــی شــکل 
.)17-15  ,2011,Theurel(می گیــرد

بهره وری چیست؟

یــک  »بهــره وری  ایــران:  بهــره وریِ  ملــیِ  ســازمانِ  تعریــفِ 
ــه  ــت ک ــی اس ــه کار و زندگ ــی ب ــرشِ عقلان ــک نگ ــگ، ی فرهن
هــدف آن هوشــمندانه تر کــردنِ فعالیت هــا بــرای دســت یابی 
بــه زندگــیِ بهتــر و متعالی تــر اســت« )رابینــز، ۱۳74، 44(. هنــرِ 
ــوده  ــه ی خــود ب ــودِ ارائ ــیِ بهب ــن آوری  ، همــواره در پ ســینما و ف
انــد. بــه ایــن منظــور، در هــر دو حــوزه، تــلاش بــر ایــن بــوده تــا 
بــرای رســیدن بــه نتایــجِ مــوردِ نظــر از منابــعِ موجــود بــه شــکلِ 

ــود. ــتفاده ش ــری اس مؤث

ــز و  ــتیفن رابین ــره وری، اس ــه ی به ــرانِ مقول ــن از صاحب نظ دو ت
ــن هســتند. اوان برم

اثربخشــی۵ و  کارایــی4  از  مجموعــه ای  را  بهــره وری   رابینــز، 
 می داند. او کارایی و اثربخشــی را چنین تعریف می کند:

ــعِ  ــه مناب ــت آمده ب ــازده به دس ــبتِ ب ــای نس ــه معن ــی ب »کارای
به کاررفتــه اســت و اثربخشــی عبــارت اســت از میــزانِ دســت یابی 

ــز، ۱۳74، ۳60(. ــده« )رابین ــدافِ ازپیش تعیین ش ــه اه ب

برمــن نیــز، ضمــنِ تعریــفِ بهــره وری بــه عنــوانِ اســتفاده ی مؤثــر 
ــی،  ــج و اثربخش ــه نتای ــت یابی ب ــورِ دس ــه منظ ــع ب و کارا از مناب
ــت یابی  ــتای دس ــره وری در راس ــتِ به ــه مدیری ــرده ک ــان ک بی
ــادِ  ــده ی اعتم ــار، تضمین کنن ــوردِ انتظ ــای م ــج و پیامده ــه نتای ب

ــت و حکومــت اســت. )برمــن، ۱۳۹0( ــه دول ــردم ب م

ــعی دارد  ــه س ــت ک ــری اس ــشِ فک ــک بین ــره وری، ی ــا »به ام
به طــورِ پیوســته آنچــه را کــه بــوده و آنچــه را کــه هســت بهبــود 
ــر از  ــروز را بهت ــای ام ــت، کاره ــش و ذهنی ــن بین ــا ای بخشــد و ب
دیــروز و کارهــای فــردا را بهتــر از امــروز انجــام دهــد« )رابینــز، 
۱۳74، 44( و »در ســاده ترین شــکل آن بــه عنــوانِ نســبتِ 
ــود«  ــه می ش ــر گرفت ــی در نظ ــا بازده ــا ی ــه داده ه ــتانده ها ب س

)نادری فــر و عبــدی و خمــرزاده، ۱۳۹۵، ۱۲7(.

»پژوهش هــای جدیــد در  شــکوهی و ســتوده نیا در مقالــه ی 
ــه  ــره وری را این گون ــاخص های به ــاب داری«، ش ــت و حس مدیری
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ــد: بیــان کــرده ان

ــی؛ ســودآوری؛ کیفیــت؛ )شــکوهی و  ــوآوری؛ اثربخشــی؛ کارای -ن
 .)4  ،۱۳۹۵ ســتوده نیا، 

بهره وریِ هنرِ هفتم از فن آوریِ دیجیتال

در طــیِ چنــد ســالِ اخیــر، پیش رفت هــای چشــم گیری در 
زمینــه ی هنــرِ دیجیتالــی به ویــژه در صنعــتِ ســینما بــرای 
ضبــط، تنظیــم و پخــشِ دیجیتــال به عنــوانِ جایگزیــنِ فیلم هــای 
ــن  ــت. ای ــه اس ــورت گرفت ــری( ص ــب ۳۵ میلی مت ــوی )اغل نگاتی
توســعه ها شــاملِ اســکنرهایی بــا وضــوحِ بــالا بــرای اســکنِ 
نگاتیــو، فشرده ســازی ها و ذخیــره ی دیجیتالــی، شــبکه هایی 
پخش کننده هــای  داده هــا،  انتقــالِ  بــرای  بــالا  ســرعتِ  بــا 
ــتند.  ــره هس ــال و غی ــای دیجیت ــی، دکوره ــه ی دیجیتال پیش رفت
را  آن  کل  در  کــه  پیشــرفته  فن آوری هــای  ایــن  ترکیــبِ 
ســینمای دیجیتــال می گوینــد، بوجودآورنــده ی نمایش هــای 
ســینمای  برخــی،  اســت.  شــده  ســینما  در  حیرت انگیــزی 
دیجیتــال را تنهــا بــه اســتفاده از فن آوری هــای دیجیتــال در 
ــا  ــد، ام ــر می کنن ــینمایی منحص ــای س ــشِ فیلم ه ــع و پخ توزی
درواقــع مجموعــه ای از فن آوری هــای گوناگــون در زنجیــره ی 
مــی رود  کار  بــه  فیلم هــا  پخــش(  تــا  تولیــد  )پیش تولیــد، 
ــکل  ــینما را ش ــدنِ س ــه ی دیجیتالی ش ــم چرخ ــا ه ــه ب ــه هم ک
مؤلفه هــای  بــه  ادامــه،  در   .)۱۳۹7 )مهرابی فــرد،  می دهنــد 

ــت: ــده اس ــاره ش ــینما اش ــره وری در س ــج( به ــداف و نتای )اه

ــت  ــن اس ــه ممک ــی ک ــا و متغیرهای ــی از عامل ه ــوآوری؛ یک  ۱.ن
ــر  ــیِ مؤث در بهــره وری تأثیرگــذار باشــد، خلاقیــت اســت. رویاروی
ــت  ــمندان، خلاقی ــت. دانش ــودن اس ــروِ خلاق ب ــولات در گ ــا تح ب
ــوان  ــد. می ت ــف کرده ان ــی تعری ــدد و گوناگون ــرِ متع ــا تعابی را ب
گفــت روی هم رفتــه، خلاقیــت عبــارت اســت از به کارگیــریِ 
ــا مفهومــی نویــن.  ــرای ایجــادِ یــک فکــر ی توانایی هــای ذهنــی ب
ــر بهــره وری اثرگــذار  ــی اســت کــه ب ــوآوری، از دیگــر متغیرهای ن
ــت  ــت آنجاس ــروزه، موفقی ــدیدِ ام ــتِ ش ــای رقاب ــت. در دنی اس
ــای  ــه معن ــوآوری ب ــد. ن ــکار بزنن ــوآوری و ابت ــه ن ــت ب ــه دس ک
بهره بــرداری از ایــده ی نویــن اســت )احمــدی، ۱۳۹۵، ۲۱۱(. 
ــدِ  ــرای تولی ــینمایی ب ــروهِ س ــیِ گ ــای ذهن ــینما از توانایی ه س
ایــده ای نویــن اســتفاده می کنــد و فــن آوریِ دیجیتــال از آن 

ــن چرخــه، ســینما  ــا در بازگشــتِ ای ــرد ت ــن بهره می ب ــده ی نوی ای
را از نــوآوریِ دیجیتالــیِ حاصــل بهــره ور نمایــد. متغیرهــای 
ــد.  ــی کنن ــره وری را پیش بین ــد به ــوآوری می توانن ــت و ن خلاقی
ــه  ــاور ب ــا ب ــی دارد ت ــای آموزش ــه دوره ه ــاز ب ــأله، نی ــن مس ای
خلاقیــت و ارائــه ی اندیشــه های نــو را در عوامــل و فعــالانِ 

ــد. ــاد کن ــینما ایج ــانه ی س رس

نمودار۱: رابطه ی بهره وری ســینما با نوآوری دیجیتال

ــال،  ــای دیجیت ــری از ظرفیت ه ــا بهره گی ــینما ب ــی؛ س ۲. اثربخش
ــه،  ــد. در نتیج ــش می ده ــه درام را افزای ــبت ب ــان نس درکِ انس
ــرای جهانی ســازی شــود  ــه آیینــی مشــترک ب ــد تبدیــل ب می توان
و  تخیــل  ۱0(. ظرفیت هــای  بنی هاشــی، ۱۳۹0،  و  )خســروی 
ــره،  ــانی و غی ــرِ انس ــوداتِ غی ــطوره ایِ درام و موج ــویه های اس س
درک  راســتای  در  دیجیتــال،  نوآوری هــای  یــاریِ  بــه  همــه 
ــد.  ــم عمــل می کن ــدِ فیل ــدفِ  تولی ــودنِ ه ــر درام و موفق ب بیش ت
ــی،  ــای انتزاع ــاختنِ ایده ه ــی و س ــوژه های علمی-تخیل ــودِ س نم
یــک تفکیــکِ عمــده بیــنِ دورانِ آنالــوگ و دورانِ دیجیتــال 
ــر، فرصــتِ  ــرِ صــدا و تصوی ــتِ برت ــی، کیفی اســت. مشــخصاتِ فن
دقــتِ بیش تــری بــرای محاســبه ی محتــوا فراهــم می کنــد. 
ــال، روی برخــی  ــن، دســتگاه های نمایــش و پخــشِ دیجیت بنابرای
در  بیش تــری  تجربــه ی  فرصــتِ  زیبایی شناســی  مســائلِ  از 

اختیــار می گذارنــد.

۳. کارایــی؛ بــرای نمونــه، تولیــدِ انیمیشــن در فیلم هــای مســتند 
این بــاره  در  قائم مقامــی  دیجیتالــی.  نویــنِ  شــیوه های  بــا 
فــن آوریِ  رواجِ  و  میــلادی   ۹0 دهــه ی  از  »پــس  می گویــد: 
ــن  ــای انیمیش ــار از بخش ه ــتند سرش ــای مس ــال، فیلم ه دیجیت
شــدند. ارائــه ی نقشــه های متحرک سازی شــده و ســکانس های  ۲۷
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در  فرآیندهــا  یــا  دســتگاه ها  ســازوکارِ  نشــان دهنده ی 
ــایِ  مستندســازیِ صنعتــی و علمــی و ســکانس هایی کــه یــک بن
ــند،  ــر می کش ــه تصوی ــی را ب ــه ی تاریخ ــک واقع ــا ی ــتانی ی باس
و  کاربردی تریــن  تاریخــی،  و  باستان شناســی  فیلم هــای  در 
ــمِ  ــنی در فیل ــکانسِ انیمیش ــتفاده از س ــکلِ اس ــن ش معمول تری
مســتند اســت« )قائم مقامــی، ۱۳۸7، ۱0۸-۱07(. عــلاوه بــر 
ســکانس های انیمیشــن، جلوه هــای ویــژه ی دیجیتــال، یکــی 
ــارِ  ــن آوری در اختی ــتِ ف ــه پیش رف ــت ک ــی اس ــر از امکانات دیگ
بــرای  ایــن ترتیــب، راه  بــه  تدوین گــران گذاشــته اســت و 
دســت کاریِ تصویــرِ زنــده در فیلم هــا بــاز شــده اســت. بــا 
به وجودآمــدنِ نرم افزارهایــی ماننــدِ After Effect )اصطلاحــات 
ــت کاری ها  ــواعِ دس ــود(که ان ــه ش ــت اضاف ــی نوش ــی در پ انگلیس
ــونِ  ــای گوناگ ــد و نرم افزاره ــن می کنن ــده ممک ــمِ زن را روی فیل
ــرای  تولیــدِ انیمیشــن و تدویــنِ دیجیتــال، هزینــه و وقــتِ لازم ب
ــمِ  ــبِ فیل ــکانِ ترکی ــده و ام ــرِ فیلم برداری ش ــت کاریِ تصاوی دس
ــه  ــش یافت ــابقه ای کاه ــوِ بی س ــه نح ــده، ب ــمِ زن ــن و فیل انیمیش
ــرِ  ــیِ تصوی ــارِ واقع نمای ــدنِ اعتب ــز، کم رنگ ش ــی نی ــت. از طرف اس
ــبِ انیمیشــن  ــشِ شــجاعتِ فیم ســازان در ترکی ــده باعــثِ افزای زن
ــری  ــری شــده اســت )امی ــده و دســت کاری های تصوی ــمِ زن و فیل
ــرد و  ــیوه ی عملک ــروزه، ش ــی، ۱۳۸۹، ۱۵۸(. ام ــی جهرم و ضابط
ــا  ــای فض ــا متغیره ــا ی ــا پارامتره ــی ب ــنِ دیجیتال ــوردِ تدوی برخ
ــی  ــا معرف ــه م ــرش را ب ــدی از بُ ــکلِ جدی ــط ش ــه  فق ــان، ن و زم
ــام  ــنِ نســبیت« ن ــد آن را »تدوی کــرده –شــکلی کــه درواقــع بای
دو  از  را  بــرش  زیبایی شــناختیِ  متغیرهــای  بلکــه  گذاشــت- 
ــه ســه )فضــا و زمــان و حرکــت( افزایــش داده  )فضــا و زمــان( ب
ــی و  ــای پرَش ــد برُش ه ــت می توان ــیِ حرک ــرِ تدوین ــت. متغی اس
ــرِ  ــتِ س ــی پش ــم را، وقت ــکانس های فیل ــیِ س ــای انطباق برش ه
هــم می آینــد، در اتحــاد و ســازگاریِ جالــبِ توجهــی قــرار دهــد 
ــال  ــن آوری دیجیت ــا ف ــن، ب )ضابطــی جهرمــی، ۱۳۸۸، ۳(. بنابرای
ــکانِ  ــود و ام ــان تر می ش ــا آس ــتفاده از تکنیک ه ــینما، اس در س
انجــامِ کارهــای جدیــد )جلوه هــای ویــژه ی فراواقعیــت و وهــم در 
ــه و  ــه ای، خیال پردازان ــناک، حادث ــی، ترس ــای علمی-تخیل فیلم ه
ــای  ــرِ دوربین ه ــمِ تصاوی ــایزِ فری ــد. »س ــم می آی ــن( فراه انیمیش
ــای  ــریِ دوربین ه ــای ۳۵ میلی مت ــرِ فیلم ه ــال، براب ــنِ دیجیت نوی
آنالــوگ اســت و همــان عمــقِ میــدان را دارا می باشــد و نیــز بــه 
انــواعِ لنــز قابــلِ اتصــال اســت. پروژکتورهــای پخــشِ دیجیتــال بــا 
حجــمِ انــدک، افکت هــا و جلوه هــای صوتــی و تصویــریِ نرم افــزاریِ 

ــا  ــه ب ــت و پرُهزین ــای پرُزحم ــاختِ بعضــی از صحنه ه ــد، س جدی
ــلا،  ــتگاه های مووی ــنِ دس ــری جایگزی ــنِ کامپیوت ــر، تدوی کامپیوت
ــایِ  ــرده به ج ــکِ فش ــن روی دیس ــتقیمِ دوربی ــطِ مس ــکانِ ضب ام
نوارهــای گران قیمــتِ ســلولوئید و ورودِ سیســتم های صوتــیِ 
دیجیتــال نظیــرِ صــدای دالبــی بــه ســینما، از دیگــر کارایی هــای 

ــقی،۱۳۹۲(. ــت« )عش ــینما اس ــال در س ــن آوریِ دیجیت ف

قابــلِ  از بســیاری لحــاظ  4.ســودآوری؛ اطلاعــاتِ دیجیتــال 
ــل  ــه ی حاص ــتند و نتیج ــوگ هس ــاتِ آنال ــت رس تر از اطلاع دس
ــلِ  ــتِ آن قاب ــی در کیفی ــچ نقصان ــدونِ هی ــا و ب ــد باره می توان
تکثیــر باشــد. متراکم ســازیِ )کم حجم کــردن( متــون، فایــلِ 
ــی،  ــر می شــود. )فریدون ــی امکان پذی ــلِ صوت ــک فای ــا ی ــر ی تصاوی
۱۳۸7، ۳07( بــرای تکثیــرِ نســخه ی فیلم هــا محدودیتــی وجــود 
ــوذ  ــلِ نف ــیار قاب ــدِ بس ــک واح ــم، ی ــازارِ فیل ــن، ب ــدارد. همچنی ن
بــرای نوآوری هــای فن آورانــه اســت. فــن آوریِ ارســالِ دیجیتــال، 
امکانــات و فرصت هــای جدیــدِ تجــاری را بــرای صاحبــانِ صنعــتِ 
پخــش فراهــم کــرده اســت. ایــن در حالــی اســت کــه رســانه های 
آنالــوگ، محدودیــتِ حمــل و نقــل دارنــد و گران تــر انــد. بــه نقــل 
ــلِ  ــال در مقاب ــای دیجیت ــران »فیلم ه ــر ای ــریِ عص ــایتِ خب از س
ــر  ــیار مقاوم ت ــوگ، بس ــه آنال ــبت ب ــن، نس ــدن و ازبین رفت کهنه ش
مهارت هــای  بــه  احتیــاج  دیجیتــال،  ســینماهای  هســتند. 
ــزاتِ آن  ــه ی تجهی ــون هم ــم دارد چ ــشِ فیل ــرای پخ ــری ب کم ت
کامپیوتــری اســت. توزیــعِ فیلــم بیــنِ ســالن های ســینمای 
کم هزینــه  و  ســریع تر  بســیار  شــبکه،  طریــقِ  از  دیجیتــال 
ــد از  ــکلاتِ آن بع ــعِ مش ــریع و رف ــن، س ــت. تدوی ــان اس و آس
ــال،  ــه روشِ دیجیت ــم ب ــای فیل ــود. تماش ــریع تر می ش ــران، س اک
ــیِ  ــن ویژگ ــم، ای ــابِ فیل ــکانِ انتخ ــالا و ام ــتِ ب ــر کیفی ــلاوه ب ع
ــد هــر صحنــه از فیلــم را کــه  مهــم را دارد کــه مخاطــب می توان
ــران،۱۳۹4(. از  ــایت عصــر ای ــد« )س ــا کن ــاره تماش خواســت دوب
طرفــی، بــه نقــل از هِبِــرت تحــولِ دیجیتــال بــه معنــیِ پیدایــشِ 
ــن آوریِ  ــن اســت. ف ــاتِ نوی ــن الزام ــا ای ــق ب ــنِ مطاب مشــاغلِ نوی
دیجیتــال، نیــاز بــه مدیریــتِ کامــلًا دقیــقِ داده هــا دارد؛ مدیریــتِ 
ــل  ــک فای ــورتِ ی ــه ص ــده ب ــریِ ذخیره ش ــی و تصوی ــعِ صوت مناب
ــرداریِ نویــن.  ــا بهره ب ــه منظــورِ توزیــع ی ــه ب در یــک سِــرورِ رایان
شایســتگیِ فنــی، بــه تنهایــی، لازم اســت امــا کافــی نیســت و نیــاز 
ــه ای  ــوادِ رایان ــارِ ضــروریِ س ــا معی ــه ب ــه تکنســین هایی دارد ک ب
ــس  ــه ی پ ــه، مرحل ــرای نمون ــند. ب ــنا باش ــم آش ــتِ فیل ــه صنع ۲8ب



ژوه
رپـ

هنـ
ی 

صص
تخ

 - 
می

 عل
مه

لنا
فص

ــا  ــت ت ــرداری اس ــس از فیلم ب ــه ی پ ــینما، مرحل ــد در س از تولی
ــه، شــاملِ  ــن مرحل ــی حاضــر شــود. ای ــی کــه نســخه ی نهای زمان
ــحِ  ــالاً تصحی ــژه و احتم ــای وی ــدا، جلوه ه ــبِ ص ــش6، ترکی ویرای
ــاتِ ارائه شــده توســطِ  ــه امکان ــا توجــه ب ــروزه، ب ــگ7 اســت. ام رن
ــت  ــرای دخال ــد ب ــس از تولی ــه ی پ ــال، مرحل ــن آوریِ دیجیت ف
شــده  طولانی تــر  و  طولانــی  فیلم برداری شــده  تصاویــرِ  در 
ــرِ پــس از تولیــد«  ــوانِ »مدی ــا عن ــه شــغلی ب ــاز ب ــا نی اســت و م
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سیســتم های  تصویــر.  و  صــدا  عملکــردیِ  ۵.کیفیت؛کیفیــتِ 
ــه  ــد ک ــد می کنن ــر تولی ــتِ بهت ــا کیفی ــری ب ــال، تصوی دیجیت
ــعِ ســیگنال  ناشــی از اســتفاده از یکپارچگــیِ بهتــرِ سیســتمِ توزی
 .)۳7  ،۱۳۸۸ می باشد)موســویان،  خطــا  تصحیــحِ  بــا  همــراه 
ــر و  ــتِ بالات ــه کیفی ــا ب ــه ایِ فیلم ه ــیِ رایان ــا طراح ــی، ب از طرف

می رســیم. به تــری 

جدول۱: نمونه ای از تفاوت های ســینمای دیجیتال با ســینمای آنالوگ یا سنتی

بهره وریِ فن آوریِ دیجیتال از هنر هفتم

ــال،  ــن آوریِ دیجیت ــه ف ــتِ فن آوری هــا و از جمل هــدف از پیش رف
دســت یابی بــه تعالــی و آســانیِ بیش تــر در زندگــی اســت. 
خلاقیت هــای  و  نظریه هــا  خیال هــا،  از  دیجیتــال،  فــن آوریِ 
در  وهــم  و  )فراواقعیــت  ســینماگران  ذهــنِ  اندیش مندانــه ی 
فیلم هــای علمی-تخیلــی، ترســناک، حادثــه ای، خیال پردازانــه 
ــی و تکامــلِ اختراع هــای فنــی بهــره  و انیمیشــن( در جهــتِ تعال
ــینمایی  ــای س ــای خیال پردازی ه ــلِ ارض ــه عام ــرد و هرچ می ب

ــیِ  ــیرِ تکامل ــش روی در مس ــرای پی ــز ب ــزان نی ــان می ــد، هم باش
ــرای  ــی ب ــی و اثربخش ــعِ کارای ــن جم ــرد. ای ــره می گی ــود به خ
ــن آوریِ  ــره وریِ ف ــببِ به ــت، س ــوده و هس ــه ب ــه ک ــودِ آنچ بهب
ــعِ  ــی از مناب ــس یک ــم می شــود. پ ــرِ هفت ــایِ هن ــال از دنی دیجیت
موجــودِ مــوردِ اســتفاده ی فن آوری هــای دیجیتــال، تــلاش بــرای 
ارائــه ی رؤیاهــای ذهنــیِ دنیــای ســینما اســت تــا بــرای تحقــقِ آن 
ــای  ــن، پیش رفت ه ــد. بنابرای ــی بزن ــای نوین ــه تجربه ه ــت ب دس
ــدازه ای  ــا ان ــال، ت ــن آوریِ دیجیت ــه ف ــی، از جمل ــی و صنعت علم
ســازندگانِ  ذهــنِ  بلندپروازانــه ی  خیال پردازی هــای  مرهــونِ 
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تصاویــر ســینمایی اســت و بــرای تحقــقِ آن ذهنیــات، در جهــتِ 
گام  تــر  نــو  امکان هــای  کشــفِ  و  نوآورانــه  پیش رفت هــای 
ــی- ــژه ی علم ــای وی ــذتِ جلوه ه ــمتی از ل ــت. »قس ــته اس برداش

ــه  ــن نهفت ــی رود، در ای ــه کار م ــر ب ــالِ حاض ــه در ح ــی ک تخیل
ــده  ــودِ آین ــه خ ــد بلک ــده را بازمی نمایان ــا آین ــه نه تنه ــت ک اس
ــه  ــن آوری ب ــت آوردِ ف ــن دس ــت کم پیش رفته تری ــا دس ــت ی اس
ــه  ــی رود چراک ــش م ــه پی ــی« ب ــد. »فن- آینده گرای ــمار می آی ش
ــاره ی آینده هــای ممکــن  ــا درب ــی دارد ت ــر آن م مخاطبینــش را ب
پیش رفت هــای  ایــن  و  کننــد؛  نظــرورزی  و  خیال پــردازی 
فن آورانــه ی واقعــی را نیــز در عرصــه ی ســینما می نمایانــد« 

ــی، ۱۳۸7، ۸6(. ــت و کل ــز و گرن ــتر و دوی و گیدینگ )لیس

نتیجه گیری

ــتفاده از  ــا اس ــری، ب ــرِ هن ــک اث ــقِ ی ــورِ خل ــه منظ ــک، ب تکنی
پیشــرفته ترین و جدیدتریــن فن آوری هــای روز، بــه انــدازه ی 
ــت دارد.  ــر اهمی ــدِ اث ــگامِ تولی ــخص در هن ــدفِ مش ــتنِ ه داش
ــنِ روز و  ــن آوریِ نوی ــیِ موجــود و ف ــه فضــای ارتباط ــا توجــه ب ب
ــال  ــینمای دیجیت ــه س ــی ک ــای مهم ــنِ مزیت ه ــا در نظرگرفت ب
ــد و  ــهولت در تولی ــتِ س ــنتی دارد، جه ــینمای س ــه س ــبت ب نس
ــالا،  ــتِ ب ــا کیفی ــم ب ــنِ فیل ــینمایی و تأمی ــای س ــشِ فیلم ه پخ
توســعه ی ســینمای دیجیتــال بســیار ضــروری بــه نظــر می رســد. 
ــینما  ــرای س ــت را ب ــد، رقاب ــای جدی ــناختِ فن آوری ه ــدمِ ش ع
ــرای  ــی ب ــد ســاخت. ایجــادِ آمادگ ــه رو خواه ــی روب ــا چالش های ب
انتقــالِ  و  پخــش  تولیــد،  سیســتم های  کلیــه ی  جایگزینــیِ 
ــه نظــر می رســد  ــری ضــروری اســت. ب ــال ام ــا دیجیت ــوگ ب آنال
ــرای اســتمرارِ فعالیت هــای ســالن های ســینما در ســطحِ کشــور  ب
ــد  ــاق، هرچن ــن اتف ــوند. ای ــال ش ــه دیجیت ــالن ها یکپارچ ــد س بای
امــا  می کنــد  تحمیــل  ایــران  ســینمای  بــه  را  هزینه هایــی 
ــلًا  ــو عم ــو و پوزیتی ــای نگاتی ــار از واردات و هزینه ه ــرای یک ب ب
اتفــاق، اجتناب تاپذیــر اســت زیــرا  ایــن  بی نیــاز می شــویم. 
ــلابِ  ــت در مســیرِ انق ــالِ حرک ــان به ســرعت در ح ــینمای جه س
ــر  ــز ب ــیِ متمرک ــتراتژیِ بازاریاب ــت و اس ــت. سیاس ــال اس دیجیت
برچســب گذاریِ کیفــی و ارتبــاطِ مناســب کــه روی فن آوری هــای 
ــد.  ــک می کن ــت کم ــظِ رقاب ــه حف ــد، ب ــرمایه گذاری کن ــن س نوی
پخــشِ  سیســتم های  بــر  عــلاوه  مــی رود  انتظــار  بنابرایــن، 
ــه  ــز ب ــال نی ــای پیشــرفته ی دیجیت ــه ورودِ دوربین ه ــال، ب دیجیت

چرخــه ی صنعــتِ دیجیتــال در ســینمای کشــور، هرچــه زودتــر، 
ــی را  ــیِ نوین ــای فن ــال، قابلیت ه ــن آوریِ دیجیت ــود. ف ــه ش توج
ــی،  ــطحِ جهان ــتفاده از آن در س ــه اس ــه ب ــد و توصی ــه می ده ارائ
ــت  ــع، لازم اس ــت. درواق ــرده اس ــاد ک ــز ایج ــی را نی نگرانی های
ــا،  ــرِ آنه ــان و تأثی ــای انتخاب ش ــا از پیامده ــامِ حرفه ای ه ــه تم ک
به خصــوص از لحــاظِ فنــی و مالــی، آگاهــی داشــته باشــند. 
متخصصــانِ برخــی از مشــاغل کــه دانــشِ فنــیِ آنهــا قابــلِ انتقــال 
ــری  ــب در حــوزه ی فنی-هن ــال اســت و اغل ــن آوریِ دیجیت ــه ف ب
قــرار می گیرنــد )مدیــرِ اپراتــور، متخصــصِ اتالونــاژ، کالیبراســیون 
و ...(، بایــد خــود را از طریــقِ آموزشِ مــداوم و تکامــلِ آموخته های 
پیشــین، بــا دنیــا و ابــزارِ دیجیتــال هماهنــگ کننــد. اول بایــد بــه 
ــودنِ  ــر کاربردی ب ــام داشــت و به شــدت ب ــوزش اهتم تقاضــای آم
ایــن آموزش هــا و کســبِ مهارت هــای جدیــد تأکیــد کــرد. 
علــوم و مهارت هــای رایانــه ای، سیســتمِ ضبــطِ صــدا و تنظیمــاتِ 
ــود.  ــوزش داده ش ــه ای آم ــلًا حرف ــد کام ــور بای ــرداری و ن فیلم ب
بــرای ایــن منظــور، لازم اســت علاقه مندانــی از دنیــای ســمعی و 
بصــری و فن آوری هــای جدیــد، چارچــوبِ دقیــقِ ایــن آموزش هــا 
ــده  ــه ش ــوزشِ ارائ ــد. آم ــف کنن ــه را تعری ــای مربوط و روش ه
ــدی  ــای ج ــد پیامده ــتباه می توان ــک اش ــد. ی ــی باش ــد جهان بای
ــا  ــط ب ــلًا مرتب ــه کام ــا ک ــایر حرفه ه ــد. س ــته باش ــده داش در آین
ــه طــورِ کامــل از بیــن می رونــد  ــا ب فــن آوریِ آنالــوگ هســتند، ی
ــد  ــای جدی ــه ی فن آوری ه ــری در زمین ــای دیگ ــا حرفه ه ــا ب ی
توفیق هــای  هرچنــد  ایــران،  مــوردِ  در  می شــوند.  جایگزیــن 
ــردنِ  ــتمری را در به کارب ــرِ مس ــده و غی ــبی، پراکن ــدود، نس مح
امــا  تولیــداتِ ســینمایی داشــته ایم،  فــن آوریِ دیجیتــال در 
ــجام و  ــک انس ــت آوردها از ی ــن دس ــه ای ــد ک ــر می رس ــه نظ ب
انضبــاط برخــوردار نبــوده و در مقایســه بــا ظرفیــتِ بــالای 
ــی  ــای متنوع ــتِ تلاش ه ــت و کیفی ــی، کمی ــری و کارشناس فک
ــلِ پذیــرش نبــوده  کــه در ایــن زمینــه انجــام شــده، چنــدان قاب
اســت. ســؤالی کــه ذهــنِ هــر علاقه منــد بــه ســینما را بــه خــود 
ــت  ــأله اس ــکل و مس ــیِ مش ــت وجوی واقع ــد جس ــغول می کن مش
کــه چــرا دســت آوردهای ســینمای دیجیتــال و بهــره وری در 
ــوده و در  ــته نب ــان و برجس ــدان درخش ــوز چن ــه هن ــن زمین ای
مقــامِ مقایســه، چشــم گیر نیســتند! آیــا ایــن مشــکل بــه حــوزه ی 
فهــم و ادراک، مهــارت و تکنیــک، اراده و خواســت، قوانیــن و 
ــه!  ــا در جامع ــترِ تقاض ــه بس ــا ب ــت ی ــاع اس ــلِ ارج ــررات، قاب مق
ــازیِ  ــده ی فیلم س ــه آین ــث می شــود ب ــر حــال، آن چــه باع ــه ه ب
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دیجیتــال امیــدوار باشــیم، ظهــورِ جوانــانِ خوش قریحــه ای اســت 
ــی در  ــلِ مهم ــال عام ــینمای دیجیت ــا در س ــشِ هزینه ه ــه کاه ک

ــت. ــوده اس ــا ب ــرای آنه ــازی ب ــکانِ فیلم س ــدنِ ام به وجودآم
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چکیده

ــرن بیســتم مــی  ــار از اندیشــه گــران انتقــادی )۱۹۹۸-۱۹۲۵( پســامدرن نیمــه دوم ق ژان فرانســوا لیوت
باشــد. اینگونــه اندیشــه گــران بــا اندیشــه هــا و پرســش هایــی ســر و کار دارنــد کــه مــی تواننــد برداشــت 
هــای مرســوم و قــراردادی مــا از جهــان، از متــون و از هرآنچــه مســلم انگاشــته ایــم واژگــون کــرده، مــا 
را بــه برداشــت ژرفتــری از آنچــه پیــش از ایــن مــی دانســتیم رســانیده و بــه آرایــی تــازه و اندیشــه هــای 

نــو وا مــی گــذارد.

چالــش هــای سرســختانه لیوتــار در برابــر باورهــا، آمــوزه هــا و رویــه هــای فرهنگــی مســتقر، نوشــته هــای 
او را همــواره برانگیزاننــده و الهــام بخــش مــی ســازد او همیشــه مدافــع هنرمنــدان نــوآور بــود. از دیــد او 
نقــش هنــر، بــه هــم زدن یــا برآشــفتن اجمــاع و امــکان ظهــور دادن بــه اشــکال و آرای جدیــدی اســت که 

انــواع شــیوه-های ممکــن بــرای بیــان تجربــه در قالــب عبــارت هــا را گســترش مــی دهنــد.

در آرای لیوتــار، واژگانــی ماننــد نمایــش امــور نامحســوس، امــر والا، رویــداد یــا واقعــه در هنــر انتزاعــی 
اتفــاق مــی افتــد کــه ایــن خــود منجــر بــه اوج و تعالــی در امــور تجســمی مــی شــود. وی باورهای مســتقر 

در بــاب بازنمایــی واقعیــت را بــه چالــش مــی کشــد.

مانیفســت سوپرماتیســم مالویــچ کــه در ســال ۱۹۱۵ ارائــه داد، واجــد جنبــه هــای انکارناپذیــر فلســفی 
بــود: تاییــد تصدیــق تفــوق حساســیت نــاب در شــکل هــای هندســی خالــی از هرگونــه معنــا، بــه پرســش 
کشــیدن ریشــه ای و پارادوکســی نگرشــی اســت کــه بازنمایــی کلاســیک و فیگوراتیــو شــیء را راهــی برای 

کســب )معرفــت( دانســت.

در ایــن مقالــه ســعی در خوانــش فلســفی نقاشــیهای مالویــچ بــا مراجعــه بــه آرای لیوتــار در بــاب هنــر 
انتزاعــی شــده اســت.

واژگان کلیدی: ژان فرانسوا لیوتار، هنر انتزاعی، مالویچ، امر والا، رویداد 

تفسیر نقاشی های مالویچ از منظر اندیشه لیوتار
سهیلا بهرمانی۱ ، حسین اردلانی۲
۱-دانشجوی دکترای فلسفه هنر، دانشگاه علوم تحقیقات همدان
bahremanis@gmail.com
۲-استادیار دانشکده هنر و معماری دانشگاه ازاد اسلامی استان همدان
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ژان فرانســوا لیوتــار )۱۹۲۵-۱۹۹۸(، یکــی از متفکــران شــاخص و 
نامدارتریــن فیلســوف انتقــادی نیمــه دوم قــرن بیســتم مــی باشــد. 
ــی  ــای اصل ــای راهگشــای وی از پســامدرنیته از محوره ــل ه تحلی
کتابــی بــه نــام وضعیــت پســامدرن، مــورد توجــه و بحــث جامعــه 

شناســان، فلاســفه، فرهنگیــان قــرار گرفــت.

هــر زمانــی کــه لیوتــار از یــک اثــر هنــری و یــا یــک متــن ادبــی یــا 
برهــان هــای الاهیاتــی بحــث مــی کنــد؛ چــه حتــی از پایــان دنیــا، 
توجــه اش همیشــه معطــوف بــه مســائل اجتماعــی و اخلاقــی کــه 
از پرسشــهایی در بــاب سیاســت و عدالــت و آزادی ناشــی مــی شــود 

اســت)لیوتار، ۱۳۹۳: ۱6(.

او مصرانــه بــه دنبــال شــیوه هــای جدیــدی بــرای تحلیــل فرهنــگ 
ــرای اندیشــه و  ــی ب ــا امــکان هــای متفاوت ــر جامعــه اســت ت و هن
عمــل بیابــد، تــا تنهــا شــاید جهــان را کمــی عادلانــه تــر و بهتــر 
کننــد. از دیــد لیوتــار، وظیفــه اساســی یــک اندیشــمند پســامدرن 
ایــن اســت کــه هــم بــا فقــدان ظاهــری ارزش هــا در مصــرف گرایی 
کــه مــی گویــد همــه چیــز مجــاز اســت مقابلــه کند، هــم بــا قدرت 
ظاهــرا مقاومــت ناپذیــر بازارهایــی کــه اقتصــاد کشــورهای غربــی را 
ــر  ــر دیگ ــدم ب ــود را مق ــه س ــی ک ــد؛ اقتصادهای ــی کنن ــت م هدای
ــار از  ــای لیوت ــد )همــان: ۱۸( تحلیــل ه ــرار مــی دهن ــا ق ارزش ه
ســاختار روایــی، زیباشناســی و سیاســت زمــان باعــث مــی شــوند 
آثــار او بــرای هــر کــس کــه علاقــه ای بــه مطالعــات ادبــی معاصــر 

دارد، مهــم باشــد.

لیوتــار در تمــام ایــن رشــته هــا آرای اندیشــمند منحصــر بــه فــرد، 
ــی و  ــه آزاد اندیش ــد ب ــد تاکی ــادی قدرتمن ــای اقتص ــواع ابزاره ان
خواســت بــه پرســش کشــیدن قواعــد و ســاختارهای انضباطــی را 

مطــرح مــی کنــد.

ایــن مقالــه بــا انجــام مطالعــات کتابخانــه ای، بــه اســتخراج نظریــه 
لیوتــار در خصــوص زیباشناســی و هنــر پرداختــه اســت و در ادامــه، 
آرا لیوتــار در خصــوص هنــر انتزاعــی مــورد تحلیــل و بررســی قــرار 
گرفتــه اســت. در خصــوص بررســی چنــد نمونــه از آثــار هنرمنــدان 
نقــاش آبســتره بخصــوص آثــار کازیمیــر مالویــچ بــه تحلیــل هرچــه 
بیشــتر نظــرات لیوتــار و واژگانــی ماننــد نمایــش امــور نامحســوس، 

رویــداد- ترکیــب بنــدی رنــگ در هنــر انتزاعــی  مــی پردازیــم.

زیباشناسی

زیباشناســی در فلســفه دو معنــا دارد: در معنــای محــدودش، 
بررســی زیبایــی در هنــر و طبیعــت اســت امــا، در معنــای کلــی تــر؛ 
ــه کل فرآینــد ادراک و احســاس انســان اشــاره دارد. در مباحــث  ب
مربــوط بــه مدرنیتــه و پســت مدرنیتــه، مــی تــوان از زیباشناســی 
ــم در  ــر و ه ــک فلســفه هن ــی ی ــای محــدود آن، یعن ــم در معن ه
ــتفاده  ــاس اس ــرحی از ادراک و احس ــی ش ــر یعن ــی ت ــای کل معن

ــان: ۵4(. کرد)هم

زیباشناسی در آرا لیوتار

ــی  ــار از آن اســتفاده م ــه لیوت ــروالا۱ جســتاری اســت ک ــه ام مقول
ــر  ــگ معاص ــر در فرهن ــت و ارزش هن ــوص موقعی ــد. در خص کن
لیوتــار چنیــن اســتدلال مــی شــود: مــا بــه زمانــه ای قــدم گذاشــته 
ــی  ــری و ادب ــار هن ــام دارد چــون آث ــان وارفتگــی( ن ــه )زم ــم ک ای
ــش  ــه چال ــد ک ــه ان ــدیدی مواج ــادی ش ــش انتق ــا واکن ــی ب تجرب
هایــی را کــه هنرمنــدان آوانــگارد در طــور ســده بیســتم در برابــر 
فرهنــگ و ســنت پیــش کشــیده انــد، کــم رنــگ جلــوه مــی دهــد. 

ــان: ۵۵(. )هم

ــد  ــی کن ــه م ــگ ارائ ــر و فرهن ــده ای از هن ــر پیچی ــار تصوی لیوت
تصویــری کــه در آن واقعگرایــی، مدرنیســم، پسامدرنیســم همزمــان 
ــر  ــن ب ــد بنابرای ــی کنن ــتی م ــری همزیس ــام ادوار کار هن در تم
ــای  ــر پســامدرن پدیده ــه در آن ام ــت پســامدرن ک خــلاف وضعی
متعلــق بــه اواخــر ســده بیســتم تلقــی شــده در پاســخ بــه پرســش: 
پســامدرن چیســت؟ امــر پســامدرن مســئلهای مربــوط بــه ســبک 

ــه دوره بنــدی تاریخــی. زیبایــی شناســانی اســت ن

لیوتــار اســتدلال مــی کنــد کــه یــک اثر»تنهــا هنگامــی مــی توانــد 
مــدرن باشــد کــه نخســت پســامدرن بــوده اســت. بــه ایــن ترتیــب 
ــش آن  ــه زای ــه در مرحل ــان مدرنیســم ک ــه در پای پسامدرنیســم ن
قــرار دارد )همــان: 6۵( لیوتــار ایــده امــر والا را مدنظــر قــرار مــی 
ــا  ــر ی ــق آن هن ــه از طری ــد ک ــف کن ــیوه ای را توصی ــا ش ــد ت ده
ــای  ــیوه ه ــتقر و ش ــی مس ــای زبان ــازی ه ــد ب ــی توانن ــات م ادبی
ــر  ــه هن ــد ک ــتدلال می-کن ــوبند. او اس ــان را برآش ــی جه بازنمای
مــدرن مــی توانــد ایــن حقیقــت را نمایــان کنــد کــه امــر نمایــش 
ناپذیــر وجــود دارد، ایــن کــه چیزهایــی هســتند کــه نمایــش دادن 
ــازی هــای زبانــی موجــود ناممکــن اســت. آرائــی  آن بــه وســیله ب
کــه در فرهنــگ ســرکوب شــده انــد و افــکاری کــه نمــی تــوان در 
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ــی بیــان شــان کــرد. قالــب ارتبــاط عقلان

ــر  ــوان ب ــی ت ــد »م ــی گوی ــوه تصــور ســخن م ــدرت ق ــار از ق لیوت
ــوده  ــم و بیه ــر اراده مبه ــرد، ب ــد ک ــوه نمایشــگری تاکی ــی ق ناتوان
ای کــه بــا وجــود همــه مســائل بــه او نیــرو مــی بخشــد. بــر چیــزی 
کــه مــی توانــد )ناانســانیت( آن قــوه نامیــد و بــر بســط هســتی و 
سرخوشــی ای کــه از ابــداع قواعــد جدیــد بــرای بــازی هــا، خــواه 
ــود«  ــی ش ــی م ــری ناش ــوع دیگ ــر ن ــواه ه ــری، خ ــری، هن تصوی

ــان: 7۱(٪ )هم

ــس  ــامدرن از راه ح ــر والای پس ــدگاه وی ام ــن دی ــن از ای بنابرای
ــد.  ــی کن ــل م ــی عم ــای زبان ــازی ه هیجــان ناشــی از شکســت ب
لیوتــار اعــلام مــی کنــد کــه قواعــد قدیمــی شکســت خــورده انــد 
بیاییــد قواعد جدیــدی پیدا کنیــم. در آرای لیوتار، پسامدرنیســم در 
مقابــل واقــع گرایــی و بازنمایــی واقعیــت می ایســتد و ســاختارهای 
از پیــش تعییــن شــده را بــه چالــش مــی کشــد. الگــو واره هــا را خط 

بطــلان مــی کشــد. وی از الگوهــای بازنمایانــه دوری مــی جویــد.

ظهــور مکاتبــی کــه از اواخــر قــرن نوزدهــم تــا اوایــل قــرن بیســتم 
ــا شــتاب  و تاکنــون پدیــد آمــده، دوری و جدایــی از بازنمایــی را ب

بیشــتری نشــان مــی دهــد.

مکتبهایــی چــون اکسپرسیونیســم، کوبیســم و آبســتره )انتزاعــی( 
ــه  ــای بازنمایان ــال الگوه ــای ابط ــانه ه ــتین نش ــوان نخس ــی ت را م

دانســت.

از نظــر لیوتــار مدرنیســم و پسامدرنیســم از ایــن نظــر کــه بــا تردید 
ــق  ــد از طری ــن رون ــد و در ای ــه پیــش مــی رون ــا ب ــورد باوره در م
»نشــان دادن یــا نمــودن آنچــه نانمودنــی اســت« بــه ایجــاد اختلال 
در مکانیســم کلیــت ســازی مــی پــردازد، هــر دو در صــدد برمــی 
آینــد کــه نشــان دهنــد چیزهایــی هســت کــه قابــل درک اســت 
امــا نشــان دادنــی نیســت. آثــار هنــری مــدرن و پســامدرن، تعــادل 
ناشــی از تفاهــم و هماهنگــی بــه دســت آمــده از احــکام مربــوط بــه 
تشــخیص امــر زیبــا را بــه هــم مــی زننــد و مانــع ایجــاد ســلیقه یــا 

معیــار ذوق مــی شــوند.

رویداد

ــذول  ــژه مب ــداد توجهــی وی ــا روی ــری ب ــر هن ــه رابطــه اث ــار ب لیوت
دارد.

پســت مــدرن جریانــی اســت کــه در مــدرن امــر غیرقابــل عرضــه 
ــه از  ــی ک ــد جریان ــی کن ــه م ــنهاد و ارائ ــه پیش ــس عرض را در نف
آرامــش صورتهــای خــوب و اجمــاع ســلیقه ای کــه امــکان تقســیم 
جمعــی نوســتالژی بــرای امــر غیرقابــل حصــول را فراهــم مــی آورد 
ــه  ــتجوی عرض ــه در جس ــی ک ــازد جریان ــی س ــروم م ــود را مح خ
هــای جدیــد اســت نــه بــه منظــور بهــره بــردن از آنهــا بلکــه بــه 
ــل  ــر غیرقاب ــری از ام ــوم قدرتمندت ــاندن مفه ــان و رس ــور بی منظ

عرضــه.

)هــر هنرمنــد یــا نویســنده پســت مــدرن در مقــام یــک فیلســوف 
ــد، از  ــی کن ــق م ــه خل ــری ک ــد، اث ــی نویس ــه م ــی ک ــت. متن اس
ــرار  ــده ق ــت ش ــش تثبی ــد از پی ــت قواع ــول تحــت هدای ــر اص نظ
ندارنــد و نمــی تــوان در مــورد آنهــا مطابــق بــا حکــم ایجابــی و بــا 
بکاربســتن مقــولات آشــنا در متــن یــا اثــر هنــری قضــاوت نمــود. 
قواعــد و مقــولات مذکــور همــان چیزهایــی هســتند کــه خــود اثــر 
ــد  ــدون قواع ــد ب ــن هنرمن ــری در جســتجوی آن اســت. بنابرای هن
بــرای تدویــن قواعــدی بــرای آنچــه کــه انجــام خواهــد یافــت )روی 
خواهــد داد( کار مــی کنــد. بــر اســاس ایــن واقعیــت اســت کــه اثــر 
واجــد کاراکترهــای یــک واقعــه )رویــداد( اســت)لیوتار، ۱۹۹۲: ۱۵(.

اگــر بحــث از نقاشــی آبســتره یــا تجریــدی در میــان باشــد بدیهــی 
ــد نشــان داده  ــه عنــوان مفهــوم والا مــی توان اســت کــه چیــزی ب
ــود.  ــی ش ــن م ــدادن ممک ــان ن ــق نش ــن کار از طری ــا ای ــود، ام ش
ــود و  ــد ب ــی نخواه ــی مبتن ــر موضوع ــی ب ــن نقاش ــن چنی بنابرای
ــچ  ــع مالوی ــی نخواهــد کــرد و درســت مثــل مرب چیــزی را بازنمای
ســفید خواهــد مانــد. ایــن نــوع نقاشــی بــرای نشــان دادن چــاره ای 
نــدارد جــز آنکــه دیــدن را ممنــوع کنــد و تنهــا از طریــق رنــج دادن 

ــان، ۱۳۹۳: 6۸(.  ــش را فراهــم کند)عزیزی ــات لذت ــده موجب بینن

غیرنمایشی

هنــر انتزاعــی، هنــری غیربازنمایانــه اســت کــه دارای خــود 
مختــاری مطلــق مــی باشــد.

هنــر غیربازنمایانــه یــا انتزاعــی بــرای لیوتــار دارای اهمیــت اســت. 
هنرمندانــی چــون کازیمیــر مالویــچ )۱۹۳۵- ۱۸7۸( نقــاش روس 
چیــزی را فــرا روی بیننــده قــرار مــی دهنــد کــه عــاری از خصلــت 
ــار  ــه نمایشــی اســت. آث ــد جنب ــه و فاق ــو، بازنمایان ــای فیگوراتی ه
مالویــچ ضمــن تلقیــن ایــده ایجــاد یــک فــرم یــا صــورت از هیــچ 
چیــز او را بــه خــلاء دعــوت نمــوده و نشــان از امــر غیرقابــل نمایش 
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یــا نانمودنــی مــی دهــد.

ــر  ــش دادن ام ــام »نمای ــه ن ــری ب ــم دیگ ــتار مه ــار در جس لیوت
ــدان  ــه نقــش هنرمن ــر ب ــار دیگ ــش«، ب ــل نمای ــی و غیرقاب نانمودن
ــه دغدغــه نقاشــان  ــن نوشــتار، ب ــگارد تاکیــد نمــود. وی در ای آوان
مدرنــی پرداختــه کــه همــواره بــرای یافتــن امــر نانمودنــی آمــاده 

ــد. ــوده ان ــه ب ــد از پیــش اســتقرار یافت ــه قواع ــه ب حمل

ــدرن کشــف  ــان م ــد: نقاش ــی گوی ــن م ــاره چنی ــن ب ــار در ای لیوت
کردنــد کــه بایــد وجــود چیــزی را کــه قابــل نمایــش نبــوده نشــان 
دهنــد. آنــان بــرای دگرگــون کــردن داده هــای تجســمی مفــروض 
آمــاده حملــه شــدند تــا میــدان دیــدی را کــه هــم زمــان پنهــان 
مــی شــود و نیازمنــد نامرئــی شــدن اســت آشــکار کننــد. بنابرایــن، 
آن بــه منزلــه چیــزی اســت کــه نــه بــا چشــم بلکــه بــا روح مرتبــط 

 .)6۸ :۱۹۸۲ ،Lyotard(اســت

ــر ۱(  ــز )تصوی ــتطیل قرم ــت مس ــتی، هش ــی سوپرماتیس در نقاش
ــرار داده  ــر زمیــن هــای ســفید ق ــچ، عناصــر هندســی ب ــر مالوی اث
شــده انــد و رنــگ آنهــا نســبت بــه فضــای پیرامونــی برجســته تــر 
اســت. در ایــن نقاشــی حســی نامعمــول از حرکــت را میــان شــکل 
و زمینــه درک مــی کنیــم هشــت مســتطیل قرمــز چنیــن تاثیــری 
را بــه واســطه نوعــی جابجائــی فضایــی پدیــد مــی آورد هــر یــک 
از مســتطیل هــا بــه صــورت تخــت و مجــزا از دیگــری بــر زمینــه 
ــم  ــار داری ــر خــلاف آنچــه انتظ ــا ب ــاده شــده اســت. ام ــفید نه س
کــه فرمهــا بــی حرکــت و ثابــت بنظــر برســند، آنهــا در واقــع بــه 
نحــوی کــم و بیــش نامحســوس در نســبت هــای دوســویه خــود 
ــوش  ــان چهارگ ــد می ــزر و م ــی از ج ــد. حس ــال جابجایی-ان در ح
هــا در جریــان اســت. بعضــی بــه پیــش مــی آینــد و بعضــی دیگــر 
پــس مــی نشــینند و بــه طــرز قدرتمنــدی حــس مــی کنیــم کــه 
مســتطیل هــا شــناورند، گوئــی جاذبــه دیگــر بــر آنهــا اثــری نــدارد 
ــا  ــداد ی ــان واژه روی ــی هم ــه معن ــن ب ــمیت، ۱۳۸6: ۱۱۳(. ای )اس
ــر وی  ــد از نظ ــی کن ــاره م ــه آن اش ــار ب ــه لیوت ــت ک ــه اس واقع
رویــداد امــری اســت کــه نمــی توانیــم قاعدمنــدش کنیــم و ایــن 
ــوب از  ــه چهارچ ــت و هرگون ــان اس ــل بی ــزان و غیرقاب ــه گری واقع
پیــش تعییــن شــده را از هــم مــی پاشــد. )رویــداد یــک شــی یــا 
ــت(  ــان اس ــا / زم ــل در فض ــه ای حداق ــه وقف ــت بلک ــع نیس وض

ــان، ۱۳۹۳: 6۹(. )عزیزی

مالویــچ  پیتروگــراد  گالــری دوبیچینــا در  در ســال ۱۹۱۵ در 

ــی  ــل نقاش ــگاه چه ــن نمایش ــرد وی در ای ــزار ک ــگاهی برگ نمایش
آویخــت کــه همگــی کامــلا انتزاعــی و متشــکل از اشــکال هندســی 
تخــت بــر زمینــه هایــی بــا رنــگ روشــن بودنــد. البتــه اگرچــه علی 
ــد  ــای داده بودن ــود ج ــدی را در خ ــای دو بع ــط فرمه ــر فق الظاه
عنــوان بعضــی از نقاشــیها عبــارت )بعــد چهــارم( را در خــود داشــت 
مثــلا اثــری کــه نــام آن در کمــال تعجــب بدیــن قــرار بود رئالیســم 
نقاشــانه از بازیکــن فوتبــال تــوده هــای رنــگ در بعــد چهــارم، اثری 
ــم )اســمیت،  ــال نمیبینی ــچ نشــانی از بازیکــن فوتب ــه در آن هی ک
۱۳۸۳: ۱۲۳(. مالویــچ از کاربــرد رنــگ ســفید در آثــارش بــا عنــوان 
ســفر در فضــا یــاد میکنــد »مــن نقــاب آبــی محدودیتهــای رنگــی 
ــن  ــس از م ــام پ ــفید نهاده ــه درون س ــا ب ــرده ام و پ ــوراخ ک را س
ــد  ــد ران ــم خواهن ــکاف عظی ــن ش ــه درون ای ــوردان ب ــق هوان رفی

ــان: ۱۳۵(. )هم

ــر  ــبک منحص ــه س ــی ب ــلا انتزاع ــاری کام ــق آث ــا خل ــچ ب مالوی
ــم(  ــوان )سوپرماتیس ــه او عن ــبکی ک ــت س ــت یاف ــردش دس ــه ف ب

ــماره ۲( ــر ش ــت )تصوی ــر آن گذاش ــی( را ب )والاگرائ

مالویــچ کــه در آثــار خــود بــه سوپرماتیســم پویــا نائــل شــده بــود؛ 
در مجموعــه تابلوهــای ســفید بــر ســفید )۱۸-۱۹۱7( خــود کــه در 
آنهــا شــکلی ســفید بــر زمینــه ای ســفید قــرار گرفتــه اســت، بــه 
تقاطــع »هیــچ« رســید. در ایــن نقاشــی، سوپرماتیســم )والاگرائــی( 
فاصلــه خــود را بــا ابــژه بیشــتر مــی کنــد و بــه آفرینــش کیهانــی 
ــخ  ــود از تاری ــت خ ــچ در روای ــود. مالوی ــی ش ــبیه م ــت ش طبیع
سوپرماتیســم ایــن مرحلــه ســوم »ســفید رنــگ« از سوپرماتیســم 
ــه  ــیاه ب ــفید و س ــی دانســت و از س ــط م ــاب مرتب ــش ن ــه کن را ب
ــه تولیــد  نحــوی ســخن مــی گفــت گویــی هــر دوی آنهــا قــادر ب
انــرژی انــد. لیوتــار، نمایــش امــر نامحســوس یــا نانمودنــی در هنــر 
انتزاعــی را نقطــه تعالــی و اوج در هنرهــای تجســمی مــی دانــد کــه 
حتــی بــا رخــداد و رویــدادی کــه اتفــاق مــی افتــد، پدیــده عبــور از 
هنــر آبســتره اتفــاق مــی افتــد و ایــن نوعــی والایــی را نوعــی تعالی 
تجســمی نــام مــی نهــد کــه ایــن فرآینــد بــه نوعــی پالایــش تمــام 

عیــار در هنــر تجســمی مــی باشــد.

ــی  ــی ب ــه نوع ــل ب ــطه تمای ــی واس ــاش انتزاع ــار، نق ــر لیوت )از نظ
شــکلی یــا بــی صورتــی، توانایــی بیشــتری بــرای اشــاره بــه آنچــه 
ــار،  ــاور لیوت ــه ب ــوع ب ــد. در مجم ــت دارن ــش نیس ــل نمای ــه قاب ک
ــت؟  ــی چیس ــش نقاش ــه پرس ــخ ب ــه پاس ــگارد ب ــدان آوان هنرمن
علاقمنــد هســتند و ایــن علاقــه را بــه واســطه تــلاش بــرای اشــاره 
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ــر هنــری آشــکار مــی کننــد.  ــی و نامحســوس در اث ــه امــر نامرئ ب

ایــن تــلاش بــرای نشــان دادن امــری نامحســوس در آثــار مالویــچ 
بــه چشــم مــی خــورد و شــاید بــه همیــن دلیــل »باهــاوس بخــش 
ــاپ  ــه چ ــی ب ــان غیرعین ــوان جه ــا عن ــچ را ب ــار مالوی ــی از آث های
ــه  ــچ ب ــم مالوی ــار سوپرماتیس ــاند«)لینتن، ۱۳۸۳: 47۸(. در آث رس
نوعــی بــه والایــی رازآمیــز دســت پیــدا کــرده کــه از نظــر لیوتــار 
ــر هنــری مــی  نقطــه اوج هنــر تجســمی در عرصــه خلــق یــک اث

باشــد.

شــاید بتــوان گفــت کــه مســئله نقاشــی مــدرن آشــکار کــردن ایــن 
نکتــه اســت که شــی قابــل تصــوری وجــود دارد کــه نمیتــوان آن را 

دیــد و آشــکارش کــرد )اردلانــی، ۱۳۹۵: ۱4۱(.

ــزاع  ــتن از انت ــا گذش ــی ب ــی حت ــر انتزاع ــن هن ــار ای در آرای لیوت
ــده هنــری  ــه ایــن مهــم دســت پیــدا مــی کنــد. مالویــچ کــه ای ب
ــت  ــکون واقعی ــنگین و س ــر از وزن س ــاختن هن ــا س ــزرگ را ره ب
مــی دانســت، مــی گفــت: هنــری را خلــق مــی کنــد کــه هــدف آن 

ــه احساســات اســت. ــری دادن ب برت

ــه گفتــه خــود  ــر شــماره ۳( ب ــع ســیاه مالویــچ )تصوی تابلــوی مرب
هنرمنــد بــه شــکل غیــرارادی خلــق شــده و مدتهــا طــول کشــید 
کــه مالویــچ آن را بعنــوان نقطــه آغــاز یــک دوران هنــری جدیــد 
ــار(.  ــد در آرای لیوت ــی ده ــه رخ م ــدادی ک ــه و روی ــد )واقع ببین
ــزی  ــوان چی ــه عن ــی ب ــرم انتزاع ــر ف ــچ ب ــد مالوی ــی مانن هنرمندان
ــه بصــری  ــه تجرب ــد، بلک ــد نورزی ــی تاکی ــک از بازنمای یکســر منف
ــات  ــای خصوصی ــق بخشــید و ســعی در گذشــتن از مرزه را تعمی
داشــت )پــل کله، نقــاش سوئیســی ۱۸7۹- ۱۹40( در ســال ۱۹۲4 
در یــک ســخنرانی در ینــا ایــراد کــرد، بــرای آنکــه بــه مخاطبــان 
خــود در خصــوص فهــم هنــر غیــر بازنمــودی یــاری نمایــد از یــک 
ــد کــه  ــک درخــت ســخن مــی گوی تشــبیه اســتفاده کــرد او از ی
هنرمنــد نقــش تنــه آن را دارد، درختــی کــه جــان مایــه و غــذای 
ــی آورد و  ــت م ــن بدس ــش از زمی ــه های ــق ریش ــود را از طری خ
شــاخه و بــرگ هایــی مــی دهــد کــه بــه هیــچ وجــه لازم نیســت 
ــن، ۱۳۸۳:  ــد )لینت ــته باش ــش داش ــه های ــه ریش ــباهتی ب ــه ش ک
ــه  ــن تحــول در تفکــرات هنرمنــدان مدرنیســت منجــر ب ۳۱۲(. ای
ــا در آرا  ــدکه بعده ــازه ای ش ــناختی ت ــای زیباش ــش معیاره پیدای

ــار چنیــن تعریــف مــی شــود: زیباشناســی لیوت

»پســامدرن آن چیــزی اســت کــه در گســترده مــدرن امــر نمایــش 

ناپذیــر را در خــود نمایــش گــری ظاهــر مــی کنــد از ایجــاد آرامــش 
ــلیقه ای  ــاع س ــز اجم ــول و نی ــح و معق ــکلهای صحی ــی از ش ناش
ــر  ــی از نوســتالژی ام ــه ای جمع ــرای ایجــاد تجرب ــه را ب ــه زمین ک
ناممکــن مهیــا مــی کنــد، دوری مــی کنــد و بــه جســت و جــوی 
ــرای ایــن کــه از آن  ــه ب ــد ن ــد برمــی آی ــر جدی امــور نمایــش پذی
ــاس را  ــن احس ــری ای ــق بهت ــه طری ــه ب ــرای آن ک ــرد ب ــذت بب ل
ــاس  ــود دارد )مالپ ــر وج ــش ناپذی ــزی نمای ــه چی ــد ک ــاد کن ایج
ــق  ــامدرن از طری ــر پس ــار هن ــد لیوت ــن از دی ۱۳۸۸: 7۳(. بنابرای
گواهــی دادن بــر وجــود امــر نمایــش ناپذیــر نــه در قالــب چیــزی 
از دســت رفتــه در محتــوای یــک اثــر بلکــه در قالــب نیرویــی کــه 
شــیوه هــای ســنتی روایتگــری یــا بازنمایــی را متلاشــی مــی کنــد 
ســاختارهای هنــری و بــازی هــای زبانــی مســتقر را مضمحــل مــی 

کنــد.

ــی  ــا م ــر پ ــد را زی ــد: قواع ــده ان ــرگردان کنن ــامدرن س ــار پس آث
ــادت  ــا ع ــه آنه ــده ب ــا بینن ــده ی ــه خوانن ــی را ک ــد و مقولات گذارن
کــرده مغشــوش مــی کننــد و در خــود ساختارشــان ایــن پرســش 
هــا را پیــش مــی کشــند کــه هنــر چیســت؟ و واقعیــت چیســت؟

بنابرایــن بــر خــلاف برداشــت هابرمــاس از هنــر بــه عنــوان شــیوه 
ای بــرای ایجــاد ســازگاری عامــل اهمیــت هنــر بــرای لیوتــار تــوان 
آن بــرای ســرگردان کــردن برآشــفتن و بــه چالــش کشــیدن اســت 
او مــی گویــد کــه هنــر پســامدرن بایــد از طریــق گواهــی دادن بــر 
وجــود امــر نمایــش ناپذیــر اســت »علیــه کلیــت بجنگــد« توانایــی 
ــتقر  ــی مس ــای زبان ــازی ه ــیدن ب ــش کش ــه چال ــرای ب ــر ب هن
ــه  ــه در اندیش ــود ک ــی ش ــب م ــا موج ــت ه ــا و تمامی ــت ه و کلی
ــار  ــد لیوت ــد و از دی ــدا کن ــدی پی ــی کلی ــت نقش ــلاق و سیاس اخ
امــر پســامدرن رادیــکال کــردن امــر مــدرن اســت در امــر مــدرن، 
ــر  ــر ظاه ــک اث ــه ی ــته رفت ــای از دس ــق محتواه ــروالا از طری ام
میشــود در حالــی کــه امــروالا ی پســامدرن نــه تنهــا بــر آشــفتن 
محتواهــا بلکــه برآشــفتن حالــت شــکلی خــود نمایشــگری را هــم 
ــای  ــزی اســت کــه ردپ ــن همــان چی ــش مــی گــذارد. ای ــه نمای ب

ــد. ــوان دی ــار مالویــچ مــی ت ــرا در آث آن

ــا  ــوان »ازکوبیســم و فوتوریســم ت ــا عن ــچ در جســتار خــود ب مالوی
ــن  ــد »م ــی نویس ــی« م ــن در نقاش ــم نوی ــم، رئالیس سوپرماتیس
ــه آفرینــش  ــچ ب ــدل ســاختم و از هی ــرم مب ــر ف ــه صف خــودم را ب
ــه رئالیســمی نویــن در نقاشــی  ــه سوپرماتیســم ب رســیدم یعنــی ب
ــه آفرینشــی غیــر ابژکتیــو« در جــای دیگــر او اعــلام مــی کنــد  ب
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کــه امــروز ]یعنــی ســال ۱۹۱۹[ راه آدمــی از فضــا مــی گــذرد و 
ــی  ــا مغاکــی ب ــگ اســت ب سوپرماتیســم اســتعارهای از جنــس رن

ــمیت، ۱۳۸۳: ۱۲7(. ــا )اس انته

بــه نظــر لیوتــار هنــر صرفــا واقعیــت را منعکــس نمــی کنــد بلکــه 
در ژانرهــای گفتمانــی کــه یــک واقعیــت معیــن ایجــاد مــی کننــد 
مداخلــه کــرده و امکانهایــی بــرای برآشــفتن و تغییــر مــی گشــاید 
در تمــام مباحــث لیوتــار در بــاب زیبائــی شناســی همیــن توانایــی 
هنــر بــرای بــه چالــش کشــیدن افــکار و نظامهــای مســتقر اســت 
کــه همــواره موضــوع مــورد توجــه اســت لیوتــار در مقدمــه کتابــش 
کــه در ســال ۱۹۹۸ نوشــته تحــت عنــوان نــا انســانی تاملاتــی در 
بــاب زمانــه شــرح داده در آنجــا او اســتدلال مــی کنــد کــه فرهنــگ 
معاصــر بــه هنــر و در کل بــه تفکــر، حکمــی را تحمیــل مــی کنــد 
ــه مــی شــود  ــد: آنچــه توصی ــه مــی کن ــی توصی ــه واقعگرای ــه ب ک
ایــن اســت، خــود را در مــدار ارتبــاط قــرار دهیــد. آوا نــگار گرائــی 
ــد  ــه شــیوه انســانی ســخن بگوئی ــاره انســانها ب قدیمــی شــده درب
ــا  ــورد ب ــا از برخ ــر آنه ــد اگ ــرار دهی ــانها ق ــب انس ــود را مخاط خ
ــن  ــرد. ای ــد ک ــرار خواهن ــاط برق ــما ارتب ــا ش ــد ب ــذت ببرن ــما ل ش
دیــد هماننــد حملــه بــه تجربــه گرائــی اســت کــه لیوتــار در پاســخ، 
پرســش پســامدرن چیســت؟ آن را بــه چالــش مــی کشــد بنابرایــن 
تعبیــر هنــر و ادبیــات آوانــگارد غیرقابــل فهــم، ضــد انســانی و عاری 
از لــذت دانســته مــی شــود و در عــوض بــه هنرمنــدان تاکیــد مــی 
ــد  ــته باش ــت داش ــانها جذابی ــرای انس ــد ب ــان بای ــه آثارش ــود ک ش
ــت  ــاد جذابی ــرای ایج ــوان آن ب ــر در ت ــر ارزش هن ــازار معاص در ب
ــر انســانی  ــد اســت ام ــار معتق ــان اســت. لیوت ــوده مخاطب ــرای ت ب
ــرمایه  ــام س ــرو کاســته شــده نظ ــی ف ــک کالای تکنیک ــا حــد ی ت
داری انســانها را بــه دنبــال خــود مــی کشــد و آنهــا را بــه چیــزی 

ناانســانی تبدیــل مــی کنــد )مالپــاس، ۱۳۸۸: ۱۲۵(.

ــه امــر پســامدرن مــی کنــد کــه  ــا ایــن دیــدگاه اشــاره ب ــار ب لیوت
ــاره  ــد و اش ــی یاب ــد رهای ــی توان ــلطه م ــن س ــه انســان از ای چگون

ــر مــی کنــد. ــه هن ــر ب ــن ام بخصــوص در ای

در تقابــل بــه ایــن امــر )ناانســان( تکنولوژیــک لیوتــار ادعا مــی کند 
کــه هنــر بــه شــکل دیگــری از امــر ناانســانی اشــاره دارد: توانایــی 
در برگرفتــن امکانــات بــه دگرگــون کننــده شــگفت و غیرعــادی ای 
کــه آنهــا را نمــی تــوان بــه وســیله نظــام هــای عقلــی تکنولــوژی 
محــور پیــش بینــی کــرد، تبییــن کــرد یــا بــر آن مســلط شــد. از 

ــد او ایــن مفهــوم امــر ناانســانی در تشــویق ذهنــی جــای دارد  دی
ــا آشناســت. مهمانــی کــه  کــه در تســخیر یــک مهمــان آشــنا و ن
ــرو  ــز ف ــر نی ــه فک ــا ب ــد ام ــی کن ــان زده م ــفته و هذی آن را برآش
مــی بــرد. ایــن امــر ناانســانی صــورت دیگــری از همــان انگارهایــی 
ــرده  ــه کار ب ــر پســامدرن ب ــه ام ــرای اشــاره ب ــار ب ــه لیوت اســت ک
ــی  ــل م ــانه عم ــارق و نش ــر والا تف ــیوه ام ــان ش ــوم هم ــن مفه ای
کنــد تــا بتوانــد ایــن امــکان را ایجــاد کنــد کــه رخدادهــا بیــرون از 
ســاختارهای از پیــش تعییــن شــده اندیشــه اندیشــیده شــوند ایــن 
ــوه  ــور بالق ــه ط ــوبنده و ب ــر آش ــان ب ــانی همزم ــر ناانس ــوم ام مفه
ــر آن  ــه ب ــت ک ــن اس ــه ای ــه اندیش ــت و وظیف ــش اس آزادی بخ

گواهــی دهــد )همــان: ۱۲6(.

لیوتــار معتقــد اســت کــه ایــن وظیفــه هنــر اســت تــا بــا نیروهــا و 
نظــام و ژانرهایــی کــه مــی کوشــند آن را کامــلا تبییــن و کنتــرل 
ــی از  ــانگر دفاع ــر نش ــب هن ــن ترتی ــه ای ــد و ب ــارزه کن ــد مب کنن

انســانیت مــی شــود.

مانیفســت سوپرماتیســم کــه در ۱۹۱۵ توســط مالویــچ ارائــه شــد 
ــق  ــد و تصدی ــود؛ تایی ــفی ب ــر فلس ــای انکارناپذی ــه ه ــد جنب واج
توفــق حساســیت نــاب در شــکل هــای هندســی خالــی از هرگونــه 
ــه پرســش کشــیدن ریشــه ای و پارادوکســی  ــای ب ــه معن ــا، ب معن
نگرشــی اســت کــه بازنمایــی کلاســیک و فیگوراتیــو شــیء را راهــی 
بــرای کســب معرفــت مــی دانســت مالویــچ همچنیــن معتقــد بــود 
ــا  ــر ب ــزان صف ــه می ــش ب ــر و آفرین ــزان صف ــه می ــرم ب ــفله ف فلس

ــز، ۱۳۹۲: ۲۸0(. ــم ارزش هســت )ژیمن ــات ه ــک و الاهی متافیزی

ــود را از  ــا مشــروعیت خ ــر کلان روایته ــد اســت دیگ ــار معتق لیوت
دســت داده انــد. قصــه کشــف تصادفــی نقاشــی انتزاعــی در قــرن 
بیســتم کــه کاندینســکی بــه آن اشــاره مــی کنــد آغازگــر رویــداد و 
واقعــه ای عظیــم و تحولــی چشــمگیر در فلســفه هنــر شــد. خســته 
از کاری طولانــی و غــرق در رویاهایــم و فرورفتــه در اندیشــه تابلوی 
ــه برگشــتم  ــه خان ــا وســایل نقاشــی ب ــودم ب کــه تمامــش کــرده ب
و ناگهــان تابلوئــی را بــا زیبایــی ای وصــف ناپذیــر در خانــه دیــدم 
کــه درونــش شــور و حــال مــوج مــی زد. مــات و مبهــوم بــه جــا 
مانــدم ســپس ســریع بــه ســوی ایــن تابلــو ســحرانگیز سرشــار از 
ــم  ــش چیســت. زود دریافت ــم موضوع ــا بدان ــم ت ــگ رفت ــرم و رن ف
ــزان  ــوار آوی ــه روی دی ــه وارون ــت ک ــودم اس ــای خ ــی از تابلوه یک
شــده فــردای آن روز کوشــیدم تاثیــری را کــه شــب قبــل بــا دیــدن 
ــور روز بازآفرینــی کنــم امــا  ــود در ن ــو در مــن بوجــود آورده ب تابل
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ایــن بــار تماشــای تابلــو چنــدان چنگــی بــه دل نمیــزد زیــرا حتــی 
در حالــت وارونــه هــم مــی توانســتم شــکل هــای تابلــو را تشــخیص 
دهــم و آن تاثیــر شــبانگاهی دیگــر در مــن ایجــاد نشــد از آن پــس 
دریافتــم )نقــش( اشــیا مزاحــم تابلوهایــم هســتند )لیوتــار، ۱۳۹۵: 

.)۵۹

تصویر شماره ۱

تصویر شماره ۲

تصویر شماره ۳

پی نوشت 

1.the sublime

نتیجه گیری

در آرا لیوتــار رویــداد بــه مفهــوم زمانــی اســت کــه مــا بــه واکنشــی 
فراخوانــده مــی شــویم بــدون اینکــه حتــی در خصــوص آن واکنــش 
ــداد اســت کــه  ــن روی ــه ای داشــته باشــیم و ای هیــچ پیــش زمین
ــه آن  ــبت ب ــد نس ــی توانن ــده نم ــن ش ــش تعیی ــای از پی ژانره
واکنــش نشــان دهنــد و ایــن رویــداد مــی توانــد هــر چیــزی باشــد 
یــا یــک تابلــوی نقاشــی ماننــد آثــار مالویــچ کــه از بازیکــن فوتبــال 
ــی )در  ــچ بازیکن ــه هی ــانه ک ــم نقاش ــوان رئالیس ــا عن ــی ب در نقاش
ــا هــر چیــز  ــا ی ــه چشــم نمــی خــورد صحبــت مــی کنــد ت آن( ب
پیچیــده دیگــری ماننــد انقــلاب فرانســه رویــداد مســتلزم واکنشــی 
خارجــی از چارچــوب هــای از پیــش تعییــن شــده مــی باشــد در 
ــی  ــور م ــگار ظه ــر آوان ــه در هن ــا واقع ــداد ی ــن رخ ــار همی آرالیوت
ــف  ــش هــای تعری ــا نمای ــات سیاســی ی ــه از تبلیغ ــری ک ــد هن یاب

شــده دوری مــی جویــد.

از نظــر لیوتــار یــک اثــر هنــری حتــی وجهــی از رویــداد را اگــر در 
خــود داشــته باشــد دیگــر نمــی توانــد مــورد بهــره بــرداری قــرار 
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گیــرد و آزاد و رهــا از هرگونــه تعاریــف و چهارچــوب هــای از پیــش 
تعییــن شــده مــی شــود.

ــا  ــه ه ــا و واقع ــده رویداده ــادی از پدی ــار فلســفه انتق ــد لیوت از دی
ــرح  ــی ط ــری توانائ ــار هن ــدرت آث ــود ق ــی ش ــاز م ــا آغ و رخداده
پرســش هایــی را دارد کــه مــی تواننــد تفکــر و ژانرهــای گفتمانی را 
کــه مــی کشــند تبییــن هــا و نظــام هایــی فراگیــر ارائــه کننــد بــه 
چالــش بکشــند هنــر مــی توانــد حــس آشــفتگی یــا ســردرگمی را 
برانگیــزد کــه قابــل تقلیــل بــه اندیشــه عقلانــی یــا حســاب گــری 

نیســت . 

ــوح  ــه وض ــچ ب ــار مالوی ــوان در آث ــی ت ــر را م ــن آرا و نظ ــود ای نم
ــد .  دی

ــه  ــرا دارد ک ــدرت آن ــی ق ــه نقاش ــرد ک ــی ک ــاس م ــچ احس مالوی
شــخص را بــه قلمــروی عمیــق تــری از آگاهــی ببــرد و بــرای نیــل 
بــه ایــن مقصــود نیــز فقــط ابزارهــای انتزاعــی را دارای شایســتگی 
ــاب از  ــمی ن ــی تجس ــا نقاش ــو ی ــر کتی ــرم غی ــمرد ف ــی ش لازم م
ایــن مزیــت برخــوردار بــود کــه مطلقــاً هیــچ شــباهتی بــه جهــان 
طبیعــت یــا حتــی شــباهتی ضمنــی بــه روح مــاده بــاوری در قــرن 
نوزدهــم نداشــت. گوشــه هــای طبیعــت را مالویــچ خــوار شــمرد و 
از آن دوری جســت بــه ایــن دلیــل کــه ایــن گوشــه هــای کوچــک 
ــای  ــر پ ــا داشــت ب ــان  چیزه ــه جه ــه ب ــی ک ــه واســطه ارجاعات ب
ــه و  ــع از رخ دادن واقع ــاد و مان ــی نه ــر م ــگر زنجی ــن آفرینش ذه

پرسشــگری مــی شــد.
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  زیبایی شناسی دریافت از منظر ولفگانگ آیزر

فریماه فاطمی
دانشجوی دکتری پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(
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ــه  ــه در ده ــت ک ــی اس ــت۱ عنوان ــی دریاف ــی شناس ــه زیبای نظری
۱۹60 میــلادی توســط اســتادان دانشــگاه کنســتانس در آلمــان 
ــب  ــور مکت ــه مذک ــه نظری ــن رو ب ــد. از ای ــه ش ــاخته و پرداخت س
کنســتانس نیــز مــی گوینــد. »هانــس روبــرت یائــوس۲و ولفگانــگ 
ــت  ــه دریاف ــن مکتــب، توجــه خاصــی ب ــذاران ای ــان گ ــزر۳ بنی آی
ــا موضــوع  ــه همیــن روی مکتــب کنســتانس ب ــد؛ ب مخاطــب دارن
زیبایــی شناســی دریافــت آمیختــه شــده اســت«)مکاریک، ۱۳۸4: 
ــه زیبایــی شناســی دریافــت مهــم  ــوان گفــت نظری ۳40(. مــی ت
تریــن و کانونــی تریــن موضــوع مکتــب کنســتانس محســوب مــی 
ــون،  ــد و بررســی مت ــه جــای تولی ــب ب ــن مکت شــود. اعضــای ای
ــد. ایــن زیبایــی  ــی روی آوردن ــدن و دریافــت متــون ادب ــه خوان ب
ــن  ــر ای ــد نزدیکــی دارد و ب ــا خوانــش و مخاطــب پیون شناســی ب
عقیــده انــد کــه معنــا در یــک فرآینــد پیچیــده و در مواجهــه بــا 
اثرهنــری شــکل مــی گیــرد. در واقــع آنهــا معتقــد بــه ایــن امــر 
ــا خوانــش مخاطــب زندگــی  هســتند کــه اثــر هنــری یــا ادبــی ب
ــن توســط  ــن بی ــه در ای ــی ک ــد. از نظریات ــی کن ــاز م خــود را آغ

ــه  ــت نظری ــرار گرف ــی ق ــورد بررس ــرح و م ــزر مط ــگ آی ولفگان
شــکاف یــا جاهــای خالــی مــی باشــد کــه معتقــد اســت همیشــه 
ــا تفســیرها و  ــی وجــود دارد کــه مخاطــب ب ــر جاهــای خال در اث

ــر کنــد.  اســتنباط هــای شــخصی خــود آن هــا را پ

ولفگانــگ آیــزر و هانــس روبــرت یائــوس، بــه عنــوان ارائــه کننــده 
ــا را  ــه ه ــن نظری ــی شناســی، مهــم تری ــت در زیبای ــه دریاف نظری
ــا  ــد. از نظــر آنه ــن مطــرح کردن ــگاه مخاطــب در مت ــاره جای درب
ــن و  ــه مت ــچ گون ــده هی ــداوم خوانن ــال و م ــارکت فع ــدون مش ب
اثــر در کار نخواهــد بود)نظــرزاده، ۱۳۸۲: ۱۸۱(. بنابرایــن بــر 
ــب  ــش و مخاط ــا خوان ــی، ب ــی شناس ــه؛ زیبای ــن نظری ــاس ای اس
ــده و  ــد پیچی ــک فرآین ــا در ی ــر، معن ــن تفک ــد دارد و در ای پیون
در مواجهــه خواننــده بــا متــن شــکل مــی گیــرد. آیــزر و یائــوس، 
بــر نقــش مرکــزی خواننــده در تفســیر و تولیــد متــن تاکیــد مــی 
ــخص  ــن، ش ــدن مت ــان خوان ــد)Iser. ۱۹7۲: ۲۸6(. در زم کردن
ــان  ــان کــه زب ــد در متــن حضــور داشــته باشــد چن مخاطــب بای
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ــه آن بیاندیشــیم و آن  نیــز حضــور دارد و مــارا وادار مــی کنــد ب
را ببینیــم. اثــر هنــری سرشــار از عناصــر نامعینــی اســت کــه بــه 
لحــاظ تاثیــر بــه تفســیر خواننــده بســتگی دارنــد. آیــزر، زیبایــی 
ــی  ــعه داد و آرای نوین ــود توس ــهم خ ــه س ــت را ب ــی دریاف شناس
را بــر آن افــزود؛ تفــاوت عمــده آیــزر بــا یائــوس ایــن اســت کــه 
ــزد  ــردازی ن ــده و اســتقلال معناپ ــزد خوانن ــا ن ــق معن ــر خل وی ب
ــن  ــه ای ــوف ب ــزر معط ــه آی ــتری دارد. توج ــد بیش ــب تاکی مخاط
ــرای  ــر ب ــک اث ــه و در چــه شــرایطی ی ــه چگون پرســش اســت ک

ــک، ۱۳۸4: ۳4۳(. ــا دارد)مکاری ــده معن خوانن

ولفگانــگ آیــزر بــرای هــر اثــر ادبــی دوقطــب در نظــر مــی گیــرد؛ 
ــی شناســانه. بخــش  ــری و دیگــری قطــب زیبای یکــی قطــب هن
ــی شناســانه  ــد و بخــش زیبای ــق مــی کن ــری را نویســنده خل هن
ــدار  ــزر کار پدی ــد)همان: ۲7۹(. آی ــی بخش ــق م ــده تحق را خوانن
شناســانی همچــون ادمونــد هوســرل4 و رومــن اینــگاردن۵ را 
گســترش داده و رهیافــت ســه ســویه ای در تحلیــل متــن طــرح 
ــه  ــر ب ــده و از همــه مهمت ــه خوانن ــن، ب ــه مت ــن ب ــرد: »پرداخت ک
ــه  ــز نظری ــتگی دارد. در مرک ــن دو بس ــان ای ــل می ــرایط تعام ش
ــف،  ــیله توصی ــه وس ــرار دارد ک ــی ق ــده ضمن ــوم خوانن او، مفه
ــه موجــب آن ســاختارهای  ــه ب ــد ک ــی ده ــدی را نشــان م فرآین
متنــی از طریــق فعالیــت هــای ذهنــی )اندیشــه گــون( بــه 
تجربیــات شــخصی تغییــر ماهیــت مــی دهد)بنــت، ۱۳۸6: ۱0۲(. 
آیــزر در نظریــه پدیــدار شناســی خوانــش خویــش، رابطــه متقابــل 
ــار و  ــه ی آث ــرد. مجموع ــی گی ــی م ــده را پ ــن و خوانن ــن مت بی
راهبردهــای متنــی، »بــه ســادگی چارچوبــی را ارائــه مــی دهنــد 
ــرای خــود  ــژه زیبایــی شــناختی را ب ــد اب کــه در آن خواننــده بای
ــه  ــانه ب ــی شناس ــت زیبای ــن دریاف ــازد«)همان :۱0۳(. بنابرای بس
عنــوان نشــانی از نظریــه دریافــت در مــدت تعامــل بیــن متــن و 
خواننــده، تصــور مــی شــود. آیــزر ایــن مســاله را زیبایــی شناســی 
دریافــت مــی نامــد زیــرا تصــور خواننــده را برمــی انگیــزد کــه بــه 
 :۲000 .Iser(ــد ــی بخش ــاره م ــی دوب ــر حیات ــه اث ــود ب ــه خ نوب

.)۳۱۱

نظریه شکاف

متــون غیــر قطعــی، دارای ابهــام هــا، فاصلــه هــا و شــکاف هایــی 
ــی  ــر م ــا را پ ــه و فهــم خــود آنه ــا تجرب ــده ب ــه خوانن هســتند ک
ــی نامد)تســلیمی،  ــی م ــد را، ســفید خوان ــن فرآین ــزر ای ــد. آی کن
ــمت  ــکاف(6 قس ــی )ش ــفید خوان ــی، س ــای خال ۱۳۸۳: ۱0۹(. ج

اصلــی و مرکــزی تفکــر آیــزر را تشــکیل مــی دهــد. ایــن مســاله، 
ــد. در  ــی باش ــن م ــف مت ــای مختل ــش ه ــال بخ ــتین اتص نخس
بیشــتر روایــت هــا خــط داســتان بــه طــور ناگهانــی قطــع شــده 
و ادامــه آن از لحــاظ دیگــر و یــا در جهــت غیــر منتظــره خواهــد 
بــود. نتیجــه ایــن خواهــد بــود، جاهــای خالــی را خواننــده بایــد بــا 
 .)۹۸4 :۲0۱۳ .Shi(پیوســتن بخــش هــای نامتصــل کامــل کنــد
ــی  ــق هنگام ــاط موف ــاط اســت، ارتب ــه ارتب ــن ب ــزر پرداخت کار آی
ــود و  ــی ش ــار م ــن مه ــش توســط مت ــه خوان ــد ک ــی آی ــد م پدی
ایــن بــر اســاس اســتدلال آیــزر از طریــق جاهــای خالــی و نقیــض 
هــا بــه دســت مــی آیــد. جاهــای خالــی چیزهایــی را نشــان مــی 
دهنــد کــه در متــن پنهــان اســت و متوجــه کــردن خواننــده در 
ــت،۱۳۸6: ۱0۳(.  ــی کند)بن ــا م ــاط را ره ــه ارتب ــی اســت ک جای
آیــزر بــرای بررســی تعامــل میــان متــن و خواننــده توجــه خــود 
را بــه آن دســته از ویژگــی هــای متــن کــه آن را قابــل خوانــدن 
مــی کننــد یــا خوانــدن مــا را تحــت تاثیــر قــرار مــی دهنــد و نیــز 
آن دســته از ویژگــی هــای فرآینــد خوانــدن کــه بــرای فهمیــدن 
متــن ضــروری هســتند، معطــوف مــی کنــد. او بــه ویــژه در آثــار 
ــرد  ــی گی ــه کار م ــی را ب ــده ضمن نخســت خــود اصطــلاح خوانن
ــن اصطــلاح هــم شــامل  ــا هــر دو کارکــرد را پوشــش دهــد. ای ت
ســاختاری متنــی اســت و هــم شــامل کنشــی ســاخت یافتــه. بعــد 
ــزی  ــگاردن، تمای ــات این ــر اصطلاح ــتر ب ــکا بیش ــا ات ــزر ب ــا آی ه
قائــل مــی شــود میــان متــن، انضمامــی ســازی آن و اثــر هنــری. 
مــورد نخســت جنبــه هنــری کار اســت کــه نویســنده آن را تعبیــه 
مــی کنــد تــا مــا آن را بخوانیــم و بــه بیــان بهتــر امــکان بالقــوه 
ــل،  ــرد. در مقاب ــی ب ــر م ــه س ــق ب ــار تحق ــه در انتظ ــت ک ای اس
ــاز مــی  انضمامــی ســازی بــه محصــول فعالیــت خلاقانــه ی مــا ب
ــا تحقــق متــن در ذهــن خواننــده  گــردد؛ انضمامــی ســازی همان
ــی  ــای خال ــا و جاه ــردن خلاءه ــر ک ــه واســطه ی پ ــه ب اســت ک
کــه بــرای از میــان بــردن عــدم تعییــن صــورت مــی گیــرد عملــی 
مــی شــود. در نهایــت، اثــر هنــری قــرار دارد کــه نــه متــن اســت 
و نــه انضمامــی ســازی آن، بلکــه چیــزی بیــن ایــن دو اســت. اثــر 
ــی  ــادث م ــده ح ــن و خوانن ــی مت ــم گرای ــه ی ه ــری در نقط هن
ــل  ــور کام ــه ط ــوان آن را ب ــی ت ــز نم ــه هرگ ــه ای ک ــود نقط ش
ــزر معتقــد اســت»متن  مشــخص کرد)مکاریــک، ۱۳۹4: ۲4۳(. آی
نظــام کاملــی از فرآیندهــا اســت. بــه همیــن ســبب بایــد در ایــن 
ــد  ــازی کن ــن را بازس ــد مت ــی خواه ــه م ــی ک ــرای کس ــام ب نظ
جایــی وجــود داشــته باشــد. ایــن فضــا کــه شــکاف نامیــده مــی 
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ــد آن  ــده بای ــه خوانن ــتند ک ــی هس ــای خال ــامل فضاه ــوند ش ش
ــگ کمــپ7 مفهــوم  ــد«)Iser, ۱۹7۸. ۱6۹(. ولفگان ــر کن ــا را پ ه
ــه  ــرد. ب ــه کار ب ــی )شــکاف( را در هنرهــای بصــری ب فضــای خال
ــن مخاطــب  ــکار بی ــت اف ــا مشــاهده، روای واســطه قطــع ادراک ی
 .Kwastek(ــود ــی ش ــرار م ــت برق ــده اس ــه ش ــه ارائ ــری ک و اث
۲0۱۳: ۵4(. آیــزر معتقــد اســت کــه پــر کــردن فضاهــای خالــی 
ــا اســتراتژی خوانــدن، فرضیــه  یــا شــکاف هــا توســط مخاطــب ب

ســازی، و حــذف و برجســته ســازی صــورت مــی گیــرد. 

ــن کار در  ــزر مهمتری ــدن: آی ــتراتژی خوان ــازی و اس ــه س فرضی
ــر را  ــود در اث ــای موج ــکاف ه ــی و ش ــای خال ــردن جاه ــر ک پ
ــی شــناس و فیلســوف لهســتانی،  ــگاردن، زیبای ــروی از این ــه پی ب
فرضیــه ســازی و اســتراتژی خوانــدن مــی دانــد. اســتراتژی 
خوانــدن فراشــدی اســت کــه اینــگاردن در جریــان خوانــش متــن 
بــرای خواننــده در نظــر مــی گیــرد. مخاطــب همــواره بــر اســاس 
حــدس و گمــان دنیــای معنایــی متــن را مــی آفرینــد و آینــده ی 
متــن را پیشــگویی مــی کنــد. او در ایــن جریــان فرضیــه هایــی را 
مــی ســازد. فرضیــه هایــی کــه اگــر ثابــت شــوند براســاس آنهــا 
ــازه ســاخته مــی شــوند و آزمایــش متــن ادامــه  فرضیــه هایــی ت
ــتراتژی  ــازی اس ــه س ــد فرضی ــن را فراش ــگاردن ای ــد این ــی یاب م
خواننــده مــی خوانــد)Iser, ۱۹7۲: ۲4(. در رونــد فرضیــه ســازی 
کــه آیــزر بــرای مخاطــب در جریــان خوانــش و ادراک اثــر در نظــر 
مــی گیــرد، چارچــوب ســازی یــا قــاب بنــدی هــم صــورت مــی 
گیــرد؛ مجموعــه آثــار و راهبردهــای متنــی بــه ســادگی چارچوبــی 
ــی  ــژه ی زیبای ــد اب ــده بای ــه در آن خوانن ــد ک ــی دهن ــه م را ارائ
شــناختی را بــرای خــود بســازد)بنت، ۱۳۸6: ۱0۳(. مخاطــب بــه 
واســطه ی چارچــوب ســازی اجــزای متــن را بــا یکدیگــر مرتبــط 
ــن  ــرای ذه ــا ب ــری آنه ــه درک و پیگی ــکلی ک ــه ش ــازد ب ــی س م
ممکــن شــود. بــه ایــن ترتیــب بایــد اذعــان داشــت کــه چارچــوب 
ســاخته شــده در ذهــن مخاطــب در هــر مرحلــه تغییــر مــی کنــد 
ــا آن مواجــه شــده اســت صــورت  ــه آنچــه کــه او ب ــا توجــه ب و ب
جدیــدی بــه خــود مــی گیرد)هارلنــد، ۱۳۸۲: ۳۳۱(. ایــن مرحلــه 
بــا مرحلــه ی فرضیــه ســازی در ارتبــاط اســت و در رونــد خوانــش 
ــی  ــه م ــی آورد ک ــد م ــی را پدی ــا چارچوب ــه م ــه هــای اولی فرضی
توانیــم مطالــب بعــدی را درآن چارچــوب تفســیر کنیــم امــا ایــن 
تفســیر تــا انتهــای متــن ثابــت نمــی ماند)میــرزا حســین، ۱۳۹4: 

.)۲7

ــرای ســاختن  حــذف و برجســته ســازی: مخاطــب در کوشــش ب
مفهومــی منســجم از متــن، عناصــری را از آن انتخــاب مــی کنــد 
ــر  ــی عناص ــذف بعض ــا ح ــد. او ب ــی ده ــازمان م ــا را س و آن ه
ــیوه ای  ــر را ش ــاره ای عناص ــر، پ ــی دیگ ــردن برخ ــته ک و برجس
ــه  ــی یکپارچ ــه خیال ــرای آنک ــد. او ب ــی بخش ــت م ــاص عینی خ
پدیــد آورد مــی کوشــد تــا از درون اثــر چشــم اندازهــای مختلفــی 
ــت  ــر حرک ــداز دیگ ــم ان ــه چش ــدازی ب ــم ان ــا از چش ــرد ی را بگی

کند)ایگلتــون، ۱۳۸0: ۱07(. 

ــه  ــد ک ــی آی ــد م ــی پدی ــق هنگام ــاط موف ــزر، »ارتب ــر آی از نظ
خوانــش توســط متــن مهــار مــی شــود و ایــن بــر اســاس 
اســتدلال آیــزر از طریــق جاهــای خالــی و نقیــض هــا بــه دســت 
ــه  ــد ک ــی دهن ــان م ــی را نش ــی چیزهای ــای خال ــد. جاه ــی آی م
در متــن پنهــان اســت«)بنت، ۱۳۸6: ۱0۳(. همچنیــن او معتقــد 
ــی  ــوای کنش ــتعدادها و ق ــته ای از اس ــن انباش ــه »مت ــت ک اس
ــل مــی  ــه فعــل تبدی ــا را ب ــش اســت کــه آنه ــن خوان اســت و ای
کنــد وی بــه طــور صریــح مــی گویــد متــن یــک ذخیــره کنشــی 
اســت کــه در فرآینــد خوانــش بالفعــل مــی شــود« )نامــور 
مطلــق، ۱۳۸7: ۱0۵(. در ایــن میــان، خواننــده بــا چارچوبــی کــه 
هنرمنــد برایــش تعییــن کــرده بــه حــدس و گمــان مــی پــردازد 
ــده  ــن ش ــوب تعیی ــه چارچ ــت ک ــت گف ــه صراح ــوان ب ــی ت و م
ــد اســت کــه مخاطــب را  ــد، هــدف و نیــت هنرمن توســط هنرمن
ــی  ــون م ــر رهنم ــای اث ــه معن ــوق دادن ب ــر س ــه بهت ــر چ ــه ه ب
ــر در چارچــوب  ــل مخاطــب از اث ــد. »درســت اســت کــه تاوی کن
افــق انتظارهــا جــای مــی گیــرد امــا ایــن تاویلــی منفعــل نیســت 
یعنــی بــه ســادگی بازتــاب یــا بیــان افــق دانایــی روزگار محســوب 
ــر اســاس گونــه ای نقشــه و اســتراتژی  نمــی شــود بلکــه خــود ب
پدیــد مــی آیــد. خواننــده در نخســتین برخــوردش بــا متــن آن را 
بــا متــون دیگــری کــه پیــش تــر خوانــده قیــاس مــی کنــد و مــی 
ــه  ــی ب ــخ ادب ــد ایــن ســان تاری ــوع آن را حــدس بزن ــا ن کوشــد ت
گونــه ای مشــخص بــه تاریــخ تاثیــر پذیــری هــا و تاثیــر گــذاری 

ــود«)احمدی، ۱۳۸7: 4۳۲(. ــی ش ــل م ــی تبدی ــای ادب ه

ــرض  ــت ف ــا ثاب ــنتی، معن ــرش س ــلاف نگ ــزر »برخ ــر آی در نظ
نشــده اســت و نقــش خواننــده ماننــد کاشــف تنــزل پیــدا نکــرده 
ــا  ــق معن ــه خل ــه ای ب ــد خلاقان ــده در فرآین ــه خوانن ــت بلک اس
ــد  ــن، »هنرمن ــق، ۱۳۸7: ۱0۵(. همچنی ــور مطل ــی پردازد«)نام م
قــدرت کنتــرل مخاطــب بــرای القــا نــوع خاصــی از مشــاهده اثــر 

4۲
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دبلیو یوجین اسمیت؛ عکاسی بیانی نیرومند

مریم فاطمی
amordad2f@yahoo.comکارشناس ارشد عکاسی، دانشگاه هنر تهران

تصویر ۱: یوجین اسمیت، )منبع: درساهاکیان، ۱۳76: ۱۱۸(

ــکار  ــتی ب ــر بدرس ــت. اگ ــدی اس ــی نیرومن ــیله بیان ــی وس »عکاس
ــت و  ــم اس ــود و تفاه ــی در راه بهب ــروی عظیم ــود نی ــه ش گرفت
ــط، آتشــها برخواهــد افروخــت«  عکاســی  در صــورت اســتفاده غل
ــره  ــای به ــریه ه ــه نش ــماری ک ــتریان بیش ــل مش ــری، بدلی خب
گیرنــده از آن دارنــد، بیــش از هــر شــاخه دیگرعکاســی بــر افــکار 
و عقایــد مــردم اثــر مــی گــذارد. بــه ایــن دلایــل، لازم اســت کــه 
عکاســی خبــری )بــه جــز مهــارت در بــکار بــردن ابــزار( از کمــال و 

امانــت و آگاهــی نیرومنــدی برخــوردار باشــد تــا بتوانــد موضــوع را 
ــاهاکیان، ۱۳76: ۱0۹(. ــه نماید)درس ــد و عرض درک کن

تصویر ۲: )منبع: درساهاکیان، ۱۳76: ۱۱6(

ــت  ــا از ایال ــن اســمیت در ســی ام دســامبر ۱۹۱۸ در ویچیت یوجی
ــت. در  ــی آموخ ــادرش نت ــی را از م ــد. او عکاس ــا آم ــزاس بدنی کان
ســن ۱۳ســالگی کامــلًا وقــف ایــن حرفــه شــده بــود و در چهــارده 
ســالگی علاقمنــد بــه مهندســی هوانــوردی شــد و علاقــه اولیــه اش 
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بــه عکســبرداری از هواپیماهــا، باعــث شــد کــه در دوران دبیرســتان 
ــادرش  ــی از م ــد. او دوربین ــی کار کن ــای محل ــه ه ــرای روزنام ب
ــهایی از  ــا عکس ــت، ت ــود( گرف ــد ب ــی علاقمن ــود او عکاس ــه خ )ک
هواپیماهــا در فــرودگاه نزدیــک محــل زندگیشــان بگیــرد. بــزودی 
ــن  ــب ای ــد. موضــوع اغل ــی او ش ــزرگ زندگ عکاســی، ســرگرمی ب
عکســها؛ ورزش، هوانــوردی و مخصوصــاً تــراژدی خشکســالیها 
ــن  ــب ای ــمیت اغل ــا اس ــود. بعده ــه ب ــن منطق ــای ش ــان ه و طوف
ــد از  ــه نظــر او از کیفیــت پائینــی برخــوردار بودن عکســها را کــه ب
بیــن بــرد. او مــی گویــد: مــن از زمــان و هنــگام گرفتــن تصاویــر، 
درکــی آنــی و فــوری داشــتم کــه تکنیــک کارم بــه طــور غیرقابــل 
قبولــی ضعیــف و هیجانــم بــرای حادثــه و موضــوع، بیشــتر از درک 
ــه  ــب بطــور عمیقــی برانگیخت ــن اغل ــا وجــود ای ــود. ب ــم ب و بصیرت
ــا ایــن شــور و هیجــان را نداشــتم.  مــی شــدم و قــدرت ارتبــاط ب

ــک  ــتان کاتولی ــه و دبیرس ــه مدرس ــا ۱۹۳۵ ب ــال ۱۹۲4 ت او از س
ــا  ــالهای ۱۹۳۳ت ــن س ــه بی ــری ک ــن تصاوی ــد از اولی ــت. بع ــا رف ه
۱۹۳۵ گرفــت، عــکاس روزنامــه ویچیتــا او را تشــویق کــرد تــا بــرای 
ــه ای کار  ــن او دوره حرف ــرد. بنابرای ــس بگی ــی عک ــه محل روزنام

ــاز کــرد. ــی، آغ خــود را از ســنین نوجوان

ــام  ــی فرج ــلاش ب ــک ت ــه در ی ــی ک ــالگی در حال ــن ۱۸ س در س
ــت  ــه بدس ــی ک ــدرش را از مرگ ــون، پ ــا دادن خ ــت ب ــعی داش س
ــدرش را در  ــد، پ ــات ده ــود، نج ــه ب ــورت گرفت ــدرش( ص خود)پ
ــن  ــا ای ــا ب ــه ه ــورد روزنام ــوه برخ ــت داد. نح ــتان از دس بیمارس
ــرای  ــا ب ــه آنه ــگاه او را ب ــر و ن ــی و تنف ــار دلزدگ ــه او را دچ حادث
همیشــه تغییــر داد. در عیــن حــال ایــن حادثــه باعــث شــد اعتقــاد 
بــرای جســتجوی حقیقــت، درســتی و صداقــت در کارش را ســخت 
تــر و محکــم تــر کنــد. بــا ایــن اوصــاف در ۲۱ ســالگی کارهــای او 

ــه چــاپ رســید. ــه ب در دههــا مجل

ــته  ــرای رش ــه ب ــی ک ــه بررس ــتفاده از یگان ــا اس ــال ۱۹۳6 ب در س
عکاســی وجــود داشــت وارد دانشــگاه نوتــردام شــد. پــس از شــش 
مــاه تحصیــل آنجــا را بــه مقصــد نیویــورک تــرک گفــت. قبــل از 
آنکــه عــکاس رســمی مجلــه لایــف بیــن ســالهای ۱۹۳۹ تــا۱۹4۱  
گــردد، در ســال ۱۹۳۸تــا ۱۹۳۹ او بــه عنــوان عکاســی آزاد، 
عکســهایش در آژانــس هــای مختلــف و مجــلات دوره ای بــه چــاپ 

رســید.

ــه  ــام مجل ــه ن ــان ب ــب در آن زم ــس جال ــه عک ــک مجل ــور ی ظه

ــف  ــه ص ــود. او ب ــه نم ــش وسوس ــه کار خوی ــمیت را ب ــف، اس لای
کارکنــان مجلــه نیوزویــک پیوســت ولــی در ســال ۱۹۳۸ اســمیت 
از نیوزویــک اخــراج شــد.  بخاطــر اســتفاده از دوربینهــای کوچــک 
ــه از  ــه اینک ــبت ب ــی نس ــا آگاه ــه )و ب ــت محول ــک ماموری در ی
ــش  ــرد( از کار خوی ــتفاده ک ــت اس ــی بایس ــا نم ــه دوربینه آنگون
اخــراج شــد. بــرای یــک مجلــه بــزرگ یــا دســت کــم بــرای مجلــه 
ای کــه ادعــا مــی کنــد بــه بزرگــی لایــف اســت، چگونــه مــی تــوان 
از یــک دوربیــن کوچــک اســتفاده کــرد. دلیــل اســتفاده اســمیت 
ــه  ــرد ک ــی ک ــتدلال  م ــه وی اس ــود ک ــا آن ب ــه دوربینه از اینگون
بــا اینگونــه دوربینهــا او آزادی بیشــتر بــرای دیــدن دارد. او اغلــب 

ــروی دوش داشــت. ــان ب ــن را همزم ــا هفــت دوربی شــش ی

ــروع   ــتقل ش ــور مس ــمیت بط ــک، اس ــه نیوزوی ــرک مجل ــد از ت بع
ــه لایــف، کالییــرز،  ــرای مجل ــه کار کــرد و اولیــن کارهایــش را ب ب
ــمیت  ــام داد. اس ــرین انج ــر ناش ــز و دیگ ــورک تایم ــن، نیوی امریک
ــد  ــش از ح ــی بی ــد: دوران ــی کن ــف م ــن توصی ــن دوران را چنی ای
مراقــب تکنیــک و نــور مصنوعــی، مخصوصــاً نــور چندیــن فــلاش.

ــو  ــن ت ــی او را مخاطــب ســاخت: جی ــی درون در ســال ۱۹۳۹ ندای
انســان خوبــی بودهــای. تــو از چشــمهایت اســتفاده کردهــای. تــو 
چشــمان منصــف و انگشــتان ســریعی داری ولــی اکنــون بــه آنهــا 
اســتراحت بــده، بیــاد داشــته بــاش تــو دو گــوش نیــز داری پــس 
ــت  ــرای تقســیم، علام ــار موســیقی وســیله ای ب ــده. معی ــوش ب گ
گــذاری و تجزیــه زمــان اســت. موســیقی مــی توانــد دیــد و بصیرت 

تــو را کــه ممکــن اســت تیــره شــده باشــد، برانگیزانــد. 

در ســال ۱۹۳۹ اســمیت بــه دنبــال همــکاری کوتــاه بــا »نیوزویک« 
ــدم  ــل ع ــه دلای ــمیت ب ــت. اس ــف پیوس ــه لای ــدان مجل ــه کارمن ب
رضایــت از وظایفــی کــه مجلــه لایــف بــه او مــی ســپرد و اســتفاده 
ســطحی کــه از عکســهایش مــی کــرد، در ســال۱۹4۱ از ایــن مجله 
ــه  ــگ ب ــع جن ــبرداری از وقای ــه عکس ــه اش ب ــتعفاء داد. علاق اس
فعالیــت مســتقلش پایــان بخشــید و پــس از آنکــه ماموریــت هایــی 
ــی اندوخــت،  ــف انجــام داد و تجربیات ــد نشــریه مختل ــرای چن را ب
بــار دیگــر در ســال۱۹44 بعنــوان خبرنــگار لایــف در طــول جنــگ 
ــر  ــگ را از نظ ــه جن ــده ک ــت داده ش ــه او ماموری ــی ب دوم جهان
هنــری در اقیانــوس آرام جنوبــی پوشــش دهــد. بــا روحیــه و علاقــه 
ــت بیشــتر کارش را  ــا جدی ــه کارش داشــت، ب ــه او نســبت ب ای ک
در زمینــه جنــگ شــروع کــرد. او از زمیــن، دریــا و هــوا عکــس مــی 
گرفــت در حالیکــه امیــدوار بــود بــا ایــن عکســها بــه عمــق تجربــه 
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ــوذ  ــب عکســها نف ــه قل ــول خــودش »ب ــه ق ــرد و ب ــی بب ــگ پ جن
ــی و ۱۳  ــی هوای ــت جنگ ــدت او در ۲6 ماموری ــن م ــد«. در ای کن
حملــه هوایــی درگیــر بــود. او در طــول روز در اوکینــاوا بــود و هــزار 
و دویســت مایــل راه را بــا ماشــین مــی پیمــود تــا خــود را بــه گــوام 
برســاند تــا عکســهایش بــه موقــع بــه دســت مجلــه لایــف برســد 
ــه محــل  ــا اولیــن هواپیمایــی کــه مــی توانســت او را ب ــاره ب و دوب

جنــگ بازگردانــد مراجعــت مــی کــرد.
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ــاحل  ــر س ــه ای ب ــراز تپ ــه برف ــگام ک ــال ۱۹4۵، آن هن او در س
جزیــره اوکینــاوا۱ ســرگرم گزارشــی تصویــری بــود، تکــه ای از یــک 
خمپــاره منفجــر شــده، منجــر بــه عبــور از دســت چــپ و زخمــی 
ــه  ــاند و ب ــیب رس ــه او آس ــد و ب ــش گردی ــورت و دهان ــدن ص ش

1-Okinawa

نیویــورک بازگشــت. دوران نقاهــت اســمیت، دو ســال طول کشــید. 

ــج در  ــر از درد و رن ــال پ ــرای او دو س ــگ ب ــای دوران جن زخمه
بیمارســتان و عمــل جراحــی پلاســتیک بدنبــال داشــت. در طــول 
ــا  ــه ب ــده او در رابط ــت و آین ــچ عکســی نگرف ــال او هی ــن دو س ای
ــود.  ــوم ب ــز نامعل ــه ای اش نی ــی کاری و حرف ــه زندگ ــت ب برگش
روزی در طــول دوران نقاهــت خــود در حالیکــه بــا دو فرزنــد خــود 
ــا دوربیــن  ــود و در حالتــی کــه کار کــردن ب ــدم زدن ب مشــغول ق
ــی از  ــه یک ــت ک ــی گرف ــود، عکس ــیار دردآور ب ــش بس ــوز برای هن
ــی شــود عکــس  ــن عکســهای دوران زندگیــش محســوب م بهتری
ــاغ بهشــت را کــه از زاویــه پشــت دو فرزنــدش کــه در  ــه ب قــدم ب
میــان علفزارهــا بــه ســوی فضــای بــاز جنــگل مــی رفتنــد گرفــت. 
ــه از  ــه خصــوص ک ــود ب ــی از مشــهورترین عکســهای او ب ــه یک ک
ایــن عکســها در آگهــی هــا بســیار اســتفاده مــی شــد و بــه عنــوان 
عکــس نهایــی نمایشــگاه و کتــاب۲ مــورد اســتفاده قــرار گرفــت و 
در بســیاری از نمایشــگاه هــای بعــد از آن بــه نمایــش گــذارده شــد 
ــان  ــت، پای ــش در دوران نقاه ــی اجباری ــی تحرک ــال ب ــه دو س و ب

بخشــید.

در بیــن ســالهای ۱۹47تــا ۱۹۵4اســمیت، مقــالات عکاســی 
برجســته خــود را بــرای مجلــه لایــف بــه تحریــر درآورد. در ســال 
۱۹۵4 مجلــه لایــف، طــرح تدویــن مقالــه ای مربــوط بــه زندگــی 
ــود.  ــنهاد نم ــه او پیش ــل، را ب ــح نوب ــده صل ــوایتزر، برن ــرت ش آلب
ــری را متحــول  ــف هنرعکاســی و عکاســی خب ــالات تعاری ــن مق ای
و دگرگــون کــرد و مقــام اســمیت را بــه عنــوان اســتاد مســلم ایــن 
رشــته تثبیــت کــرد. در میــان ایــن مقــالات مــی تــوان از "دکتــر 
ــپانیایی" ،  ــدۀ اس ــرادوی" ، "دهک ــخت در ب ــات س ــتا"، "اوق روس
ــورد زندگــی  ــم" )در م ــردی شــفیق و رحی ــی" و "م ــه جنوب "قابل

ــرد. ــام ب ــا( ن ــر شــوایتزر در آفریق دکت

ــاره  ــه اش درب ــی مقال ــر چگونگ ــر س ــمیت ب ــال ۱۹۵۵ اس در س
ــار دیگــر از کار  ــا مجلــه لایــف اختــلاف پیــدا کــرد و ب شــوایتزر ب
ــی و  ــی مایگ ــد: ب ــاره مینویس ــتعفا داد. او در اینب ــه اس ــرای مجل ب
دانــش ســطحی وقتــی کــه در قالــب خبــری و روزنامــه ای باشــد 
ــز  ــت تاثرانگی ــن یــک عــدم صداق ــرای مــن یــک دروغ اســت. ای ب
ــه  ــتید ک ــرو هس ــری روب ــیر خب ــا تفس ــما ب ــه ش ــی ک ــت وقت اس

ــواده بشــر” کــه در ســال ۱۹۵۵ بــه سرپرســتی  ۲-نمایشــگاه “خان
اداوارد اســتایکن برپــا شــد.
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ــد. ــی کن ــی را م ــروی موضــوع مهم ــه ب ــای دلســوزی و علاق ادع

ــا عکســهای  ــه ای ب ــه مقال ــه، او تهی ــن واقع ــد از ای در دو ســال بع
تاریخــی در مــورد شــهر پترزبــورگ را بعهــده گرفــت. ایــن مقالــه 
کــه محتمــلًا پیچیــده تریــن و جــاه طلبانــه تریــن کاری بــود کــه 
یــک عــکاس بــه تنهایــی مــی توانســت بــر عهــده بگیــرد، ایــده و 
فکــر تطابــق و ارتبــاط بیــن عکســها، ترکیــب بنــدی آنهــا و متــن 
ــت.  ــن او برانگیخ ــا را در ذه ــرم گوی ــب و ف ــک قال ــه در ی ضمیم
ــن  ــخصی او تامی ــه ش ــا بودج ــتر ب ــه بیش ــن مقال ــه ای ــه تهی گرچ
ــی  ــرد ول ــرض ب ــر ق ــی زی ــل توجه ــدار قاب ــه مق ــد و او را ب گردی
کمــک هایــی نیــز از انجمــن "گوگنهایــم" در ســال ۵7-۱۹۵6 هــم 

در ایــن رابطــه دریافــت نمــود.

ــه ای عکســی  ــوم شــد. او مقال در ســال ۱۹۵7 عضــو رســمی مگن
ــال  ــرد. در س ــر ک ــی منتش ــت در هائیت ــک بهداش ــورد کلینی در م
۱۹۵۹ او عضویــت مگنــوم را تــرک گفــت و فقــط بــا آن همــکاری 
مــی کــرد چنــد پــروژه مســتقل تدریــس و آمــاده ســازی کتابــی 
ــی  ــارش را در برم ــه آث ــه مجموع ــت ک ــاغ بهش ــه ب ــدم ب ــام ق بن
گرفــت، عمــده فعالیتــش در ایــن ایــام بــود کــه طــی آن شــهرت و 

اعتبــارش تثبیــت شــد.

ــه  ــال ۱۹6۳ ب ــرد. در س ــاز ک ــن را آغ ــال ۱۹6۱ کار در ژاپ در س
ــد. ــوری در آم ــت جمه ــه ریاس ــت کمیت عضوی

در ســال ۱۹6۹ بــرای ســومین بــار بــورس گوگنهایــم را بــه او اهــدا 
ــار دیگــر ازدواج کــرد و همــراه  کردنــد. اســمیت در ســال ۱۹7۱ ب
ــا را  ــه اش در مینامات ــال و نیم ــه س ــت س ــن فعالی ــرش آیلی همس
ــه ژاپــن نقــل  ــود. ب ــزرگ اســمیت ب آغــاز کــرد کــه آخریــن کار ب
ــاهکارها و  ــی از ش ــه برخ ــود ک ــان ب ــن زم ــرد و در ای ــکان ک م

ــرد.  ــت ک ــی اش را ثب ــه یادماندن عکســهای ب

ــه  ــر ضــرب و شــتم ب در اوایــل ســال۱۹7۲ ضمــن عکاســی، در اث
ــد  ــد آم ــه ای پدی ــش وقف ــاً در فعالیت ــد نتیجت ــیب دی ــدت آس ش
ــا را در ســال ۱۹7۵ منتشــر کــرد. هنگامــی کــه  او کتــاب مینامات
ــری  ــهای معتب ــه عکس ــود، مقال ــف ب ــه لای ــدان مجل ــزء کارمن ج
ــه"  ــای قابل ــپانیایی" و "مام ــده اس ــده" "دهک ــر دهک ــر "دکت نظی
ــا  ــار داد. ب ــاه انتش ــه پنج ــل ده ــل و اوای ــه چه ــر ده را در اواخ
ایــن ســرمقاله، او اســتاندارد نوینــی را جهــت داســتانهای عکســی 
ــرد. اســمیت در ســال ۱۹7۸در گذشــت. ــز ایجــاد ک ــره انگی خاط

ــا  ــره ه ــن چه ــی از موثرتری ــواره یک ــمیت هم ــک، اس ــدون ش ب
ــته او  ــای برجس ــی از کاره ــت. برخ ــوده اس ــتند ب ــی مس در عکاس
عبارتنــد از: مامــای قابلــه )۱۹۵۱(، دکتــر دهکــده )۱۹4۸(، دهکدۀ 

ــم )۱۹۵4(. ــانی رحی ــپانیایی و انس اس

بــه یــاد اســمیت و بــه بزرگداشــت وی مرکــز جهانــی عکاســی در 
نیویــورک، بورســیه کمــک مالــی اســمیت را از ســال ۱۹۸0 مقــرر 

داشــت.

ــه اســمیت در ســال ۱۹7۸ در شــهر تاکســون  ــی ک ســرانجام وقت
ــن  ــی از برخــی از بهتری ــان فروبســت، میراث ــا چشــم از جه آریزون
عکســها در تاریــخ روزنامــه نــگاری از خویــش بــه یــادگار گذاشــت.

شــیوه شــخصی کار او، در پیونــد زدن خــود بــا زندگــی ســوژه هــا و 
موضــوع هایــش، عکاســی خبــری نویــن را کــه بــه عنــوان "مقالــه 
عکــس" شــناخته مــی شــود، متحــول و دگرگــون نمــود. پیکــرۀ کار 
او بعنــوان پلــی اصلــی بیــن عکاســان خبــری و عکاســان هنرهــای 

ظریــف، ارتبــاط برقــرار نمــود.

ــهایم  ــه عکس ــم ک ــت دارم آن باش ــن دوس ــمیت: »م ــن اس یوجی
هســتند. آنهــا مــی بایســت گــزارش یــک واقــع خبــری باشــند و 
مــی بایســت ســند تنظیــم کیفــر خواســت جنــگ باشــند. جنگــی 
تبــاه کننــده و درنــده خــو کــه اثــرات شــرارت بــار آن بــروی افــکار 
و زندگــی انســانها اثرگــذار اســت. همچنیــن امیــدوارم ایــن عکســها 
مســببی قــوی بــرای تفکــر و تامــل بــروی مســئله جنــگ باشــند 
کــه ایــن کمــک خواهــد کــرد ایــن حماقــت جنایتکارانــه و پســت 

)جنــگ( بــار دیگــر اتفــاق نیفتــاد.«

مخاطبــان عکســهای اســمیت، دنیــای ۲000 اســت از ایــن عکــس 
ــر  ــق و معتب ــی به طــور موث ــه ای مختصــر  ول ــه گون ــا اگرچــه ب ه
دنیــای امــروز مــا را  بــه دنیــای ســال ۲000 نشــان خواهــد داد.  
 ۱۸۹۵ ســال های  در  ،آتــژه   6۵-  ۱۸6۱ ســال های  در  بــردی 
ــمیت  ــالهای ۱۹۳۵ - 70 و اس ــرای س ــون ب ــه برس -۱۹۱0 ،کارتی
بــرای دوران معاصــر مــا  در ایــن آلبــوم جــای دارنــد ولــی اســمیت 
از دیگــران متفــاوت اســت. دیگــران مثــل او دســتخوش هیجانــات 
و احساســات شــدید و ناگهانــی نبودنــد. ایــن رکــن هیجــان کنتــرل 
ــای  ــس ه ــن عک ــرل، بهتری ــارج از کنت ــات خ ــی اوق ــده و گاه ش
اســمیت را  بــا شایســتگی و تناســب، همــراه و قریــن مــی گردانــد. 
ــی  ــوچ گرای ــخت پ ــمن سرس ــدید، دش ــات ش ــات و احساس هیجان
اســت، همچنیــن یــک اشــاره آشــکار در مــورد کنتــرل خارج شــدن 
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مســائل، در اکثــر کارهــای بــه یــاد ماندنــی اســمیت در حــال غلیان 
و جریــان اســت و بــه جــز عکســهای زمــان جنــگ او، کمتــر اثــری 
از خشــونت در آثــار او یافــت مــی شــود.  در عــوض آنهــا آرامشــی 
ــان  ــاب نش ــل اجتن ــر قاب ــاری غی ــوع انفج ــل از وق ــه را قب متفکران

مــی دهنــد.

                                 

                    ) www.smithfund.org :تصویر ۵: )منبع

درپایــان مــی تــوان گفــت کــه بزرگتریــن توانایــی و اســتعداد ذاتــی 
ــود  ــن موضــوع ب ــه ای اســمیت، اصــرار و پافشــاری همیشــگی او ب
کــه عکاســی خبــری در جســتجوی درک موضوعــات و درک جنبــه 

انســانی آنهاســت.

              ) www.smithfund.org :تصویر 6: دکتر شوایتزر، آفریقا )منبع

در ســال ۱۹4۵ مجلــه لایــف طــرح تدویــن مقالــه ای مربــوط بــه 
زندگــی آلبــرت شــوایتزر برنــده صلــح نوبــل را بــه یوجیــن اســمیت 
پیشــنهاد نمــود. در آن زمــان شــوایتزر یــک کلینیــک پزشــکی در 
دهکــده جزامیــان در لامبرنــی واقــع در  غــرب آفریقــا را اداره مــی 
ــه لامبرنــی چندیــن کتــاب در  کــرد. اســمیت پیــش از عزیمــت ب
مــورد زندگــی شــوایتزر خوانــد و بــا خدمــات او آشــنا گردیــد ولــی 
ــرد روابــط  ــود، کــه اســمیت پــی ب در طــول اقامــت در لامبرنــی ب

دکتــر بــا آفریقائیــان بــه مراتــب پیچیــده تــر از رابطــه یــک پزشــک 
مشــفق و نجــات بخــش اســت.

تصاویــر ایــده آل و جاودانــه ای کــه در کتابهــای بیوگرافــی از 
شــخصیت دکتــر شــوایتزر بــه تصویــر کشــیده شــده بــود، اســمیت 
ــا  ــه روزه ب ــوایتزر هم ــه ش ــه چگون ــد ک ــی دی ــود م ــه چشــم خ ب
ــور  ــدارا در ام ــه و م ــور مصالح ــوار و همینط ــات دش ــذ تصمیم اخ
بیمــاران خویــش مواجــه اســت. بــرای مثــال اگــر والدینــی جزامــی 
ــدی ســالم داشــتند، شــوایتزر آنهــا را از یکدیگــر جــدا نمــی  فرزن
ــرای زندگــی کــردن نداشــت  ــرا کــودک جــای دیگــری ب کــرد زی
ــه جــای دیگــری انتقــال داده  ــزد والدیــن ب ــا اگــر کــودک از ن و ی
مــی شــد والدیــن او نیــز احتمــالاً قرنطینــه را تــرک گفتــه و بدیــن 
ــد. در  ــی دادن ــرایت م ــر س ــای دیگ ــه مکانه ــاری را ب ــب بیم ترتی
نمونــه دیگــر دکتــر در ابتــدای ورود بــه دهکــده بــه مردمــی بومــی 
برخــورد کــرد کــه مــی بایســت قطــع عضــو گردنــد، ولــی از آنجــا 
کــه مــردم بومــی ممکــن بــود وی را بــه چشــم دکتــری قصــاب و 
آدمکــش بنگرنــد او از اینــکار صرفنظــر کــرد. او مــی بایســت کاری 
کنــد تــا اعتمــاد مــردم را بــه خویــش جلــب نمایــد از ایــن رو، او 
ــی  ــر قربان ــیاری دیگ ــات بس ــا را در ازائ حی ــی ه ــی از زندگ بعض
کــرد و بدیــن ترتیــب افــراد بومــی بســیاری بــرای کمــک بــه ســوی 

او رهســپار شــدند.

ــرد.  ــه فــرد دهکــده نیــز پــی ب ــه پیچیدگــی منحصــر ب اســمیت ب
ــه حســاب مــی  ــه ب ــی در منطق ــک مرکــز درمان ــا ی ــه تنه آنجــا ن
آمــد بلکــه مــکان حفاظــت شــده زندگــی حیوانــات اهلی و وحشــی 
ــا راه و رســم زندگــی  نیــز بــود. مهمتــر از همــه، مردمــی بودنــد ب
ــو در  ــک عض ــا ی ــوایتزر تنه ــر ش ــت دکت ــان، در حقیق و فرهنگش
درون جامعــه ای بــه مراتــب بزرگتــر بــود. اســمیت دربــاره دهکــده 
چنیــن نوشــت: آنجــا دارای خــرد، فلســفه و دارای تعریــف جامــع 
منحصــر بــه فــرد خویــش اســت و ایــن "تعریــف جامــع" بــود کــه 
اســمیت میخواســت بــه واســطه عکســهایش آن را شــکار کنــد و در 
مقالــه عکــس بــرای مجلــه لایــف بــه تصویــر کشــد. )و بعــد از چنــد 
مــاه بیــش از وقتــی کــه در اختیــار او گذاشــته شــده بــود، اســمیت 
بــه امریــکا بازگشــت در حالیکــه بــه شــوایتزر قــول داده بــود کــه 

دربــاره او داســتانی "قهرمــان پردازانــه" خلــق نخواهــد کــرد(.

ــامل  ــه داد ش ــوایتزر ارائ ــی ش ــمیت از زندگ ــه اس ــه ای را ک مقال
ــا عنــوان "دکتــر  ــر منتخــب در موضوعــات گوناگــون ب ۲۵0 تصوی
شــوایتزر- مکانــی در آفریقــا" بــود. ایــن تصاویــر موضوعــات 
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مختلفــی را در بــر میگرفــت از جملــه شــوایتزر را در حــال معالجــه 
بیمــاران، مراســم خاکســپاری، در کلینیــک کار خــود و یــا در حیــن 
ــی داد. اســمیت از  ــی نشــان م ــاکنین محل کمــک و مســاعدت س
مکانهــای مختلــف دهکــده نیــز تصاویــری تهیــه کــرد. عکســهایی از 
چوبهــای جنگلــی و بامبوهــا، خانــه هایــی در میــان جنــگل انبــوه، 
ــا در  ــگاه داشــته مــی شــدند و ی ــان ن ــی کــه توســط بومی حیوانات
محیــط طبیعــی جنــگل زندگــی مــی کردنــد و او مــردم را در حیــن 
فعالیتهــای روزانــه خویــش نشــان مــی داد. صحنــه هایــی از بچــه 
ــا  ــور و ی ــض و رنج ــردی مری ــری از ف ــازی، تصوی ــال ب ــا در ح ه
مــردی کــه در نیمــروز دهکــده مشــغول اســتراحت و تفریــح بودنــد.

ــس،  ــالات عک ــه مق ــمیت ب ــات اس ــن خدم ــته تری ــی از برجس یک
اهمیــت ارتبــاط تصویــری یــا بــه گفتــه خــود او »ارتبــاط و 
ــوه بصــری و فکــر در کار مــی باشــد. هــر  ــی بیــن ق پیوســتگی آن
عکســی در مــورد ســوژه مطلبــی بــرای گفتــن دارد. عکســی ممکــن 
اســت موضوعــی را بــه تفصیــل نشــان دهــد. عکســی دیگــر ممکــن 
ــان دارد و  ــدگاه خاصــی را در مــورد موضــوع )ســوژه( بی اســت دی
بــا تمــام ایــن تفاســیر ارتبــاط خــود را بــا موضــوع حفــظ کــرده و 
ایدههــا و افــکار گوناگونــی را در ذهــن برانگیزانــد.« بــرای دســتیابی 
بــه ایــن ارتبــاط و پیوســتگی تصویــری، قالــب و فــرم طــرح ارائــه 
شــده بســیار مهــم و اساســی اســت. اســمیت ایــن جنبــه مهــم را 

چنیــن توصیــف مــی کنــد:

»الگوهــای طــرح بســتگی کامــل بــه موضــوع دارد. مــن مقــالات را 
ــکار رفتــه در موســیقی کنــار هــم مــی  ــر طبــق همــان اصــول ب ب
چینــم یعنــی آغــاز، میانــه، انتهــا. ایــن روش بســیار شــخصی، کار 
ــن مــن در کار خویــش گام، ریتــم و کلام را در  مــن اســت. بنابرای

جــای صحیــح خودشــان قــرار مــی دهیــم.«

ــه  ــن جنب ــر ای ــرل اندکــی ب ــن تفاســیر، اســمیت کنت ــام ای ــا تم ب
ــا کارش  ــه ب ــا در رابط ــه باره ــه ک ــش داشــت. همانگون از کار خوی
ــب و  ــر قال ــر س ــمیت ب ــود، اس ــاده ب ــاق افت ــف اتف ــه لای ــا مجل ب
مندرجــات مقالــه خویــش بــا ســردبیران مجلــه درگیــر شــد. آنهــا 
ــد و  ــر روی ایــن موضــوع بگذارن قصــد نداشــتند وقــت بیشــتری ب
از او خواســتند کــه طــرح را خیلــی زود بــه اتمــام برســاند. آن هــا 
ــه مراتــب خلاصــه  ــه نســخه ای ب ــه ســبب فضــای محــدود مجل ب
تــر از آنچــه اســمیت تهیــه کــرده بــود را در نظــر داشــتند. اســمیت 
ــه  ــادی از عکســها ب احســاس مــی کــرد کــه کاســتن از تعــداد زی
ــوان و ناامیــد  ــان نات بافــت کلــی کار وی لطمــه خواهــد زد. در پای

ــمیت  ــی کار، اس ــکل پایان ــاره ش ــش درب ــات خوی ــاع از نظری از دف
ــل  ــن عم ــا ای ــه ب ــود ک ــدوار ب ــد. او امی ــتعفا ش ــه اس ــور ب مجب
ــا  ــد ام ــد نظــر نماین ــه در تصمیمــات خــود تجدی ســردبیران مجل
بدبختانــه اینگونــه نشــد و تلاشــهایش بــی ثمــر مانــد. در ۱۵ نوامبر 
ــور تحــت  ــه مزب ــه لایــف نســخه خــود را از مقال ســال ۱۹۵4 مجل
عنــوان "مــردی شــفیق" انتشــار داد. ایــن نســخه تنهــا شــامل ۲۵ 
عکــس از مقالــه اســمیت بــود و بــروی شــخصیت دکتــر شــوایتزر 

تاکیــد داشــت.

ــا«  ــگاه »دیدگاهه ــری، در نمایش ــن س ــا از ای ــس ه ــی از عک یک
عکاســی مســتند، در گالــری طبقــه ســوم دانشــگاه ایالتــی کالیفرنیا 
در چیکــو در بهــار ســال ۱۹۹۸ بــه معــرض تماشــا گذاشــته شــد 
ایــن عکــس ســیاه و ســفید افقــی، یــک مــرد آفریقایــی را از زاویــه 
کنــار نشــان مــی دهــد  در حالــی کــه او کلاه نمــدی بــر ســر دارد 
ــه  ــن ســازی ســیمی اســت. زمین ــاز مشــغول نواخت و در فضــای ب
ــمان  ــی آس ــور طبیع ــاند. ن ــی پوش ــو م ــواری از بامب ــت را دی پش
ابــری کــه دیــوار را روشــن کــرده و بــا پوســت ســیاه مــرد تضــادی 
کامــل دارد توجــه را بــه خطــوط منحنــی گــردن، شــانه هــا، بازوها، 
دســت هــا و قفســه ســینه ســوق میدهــد و بــه ایــن ترتیــب حضــور 
او را در صحنــه تاکیــد می کنــد. خطــوط عمــودی چوبهــای بامبــو 
ــت  ــه حال ــه او آن را ب ــر روی ســیمهای دســتگاه موســیقی او، ک ب
ــالا و  ــد. قســمت ب ــگاه داشــته منعکــس گردی ــالا ن ــه ب کــج و رو ب
ــه پاییــن مــی  لبــه هــای کلاه او بلعکــس در جهــت مقابــل و رو ب
باشــد کــه توجــه او را بــه وســیله موســیقی خــود نشــان میدهــد. 
پوســته ســیاه یــک نارگیــل کــه قســمتی از بدنــه ســاز را تشــکیل 
میدهــد بــر روی قفســه ســینه او چنــان جایــی گرفتــه کــه گویــی 

ــارد. ــوش می فش ــش را در آغ ــد خوی ــت که فرزن ــادری اس او  م
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وقتــی بــرای عکاســی کــردن بیــرون  میــروم، هرگــز لنزهــای روی 
ــم و  ــی کن ــم را عــوض م ــن دوربین ــم. م ــن را عــوض نمیکن دوربی
اگــر بخواهــم بــا تمــام قــوا کار کنــم، معمــولاً دو ســری دوربیــن بــا 
خــود میبــرم، کــه  تعــدادی فیلــم ســیاه و ســفید و رنگــی دارنــد، 

بــه ایــن ترتیــب بــا ایــن دوربینهــا خیلــی راحــت کار میکنــم. 

»مــن بــا ۵ دوربیــن کار مــی کنــم، ســه تــا از آن هــا را بــه گــردن 
مــی انــدازم و دوتــا را روی شــانهام میگــذارم. یکــی از لنــز هایــی که 
بــا خــود دارم حتمــاً یــک لنــز وایــد اســت، هنگامــی کــه مجموعــه 
» دکتــر دهکــده » را در ســال ۱۹4۸ کار می کــردم، بهتریــن لنــز 
ــای ۳۵ و ۸۵  ــز ه ــن لن ــود. م ــر ب ــترس ۳۵ میلیمت ــد در دس وای
ــن از  ــم. م ــتفاده میکن ــی اس ــای اصل ــوان لنزه ــه عن ــر را ب میلیمت
لنزهــای ۵0 و ۵۵ میلیمتــر اســتفاده نمیکنــم مگــر اینکــه نیــاز بــه 
ــه  ــه مجموع ــی ک ــاز داشــته باشــم. هنگام ــی ب ــای خیل دیافراگمه
»قابلــه« را در ســال ۱۹۵۱ کار میکــردم، اتــاق هــا آنقــدر کوچــک 
ــا یــک لنــز ۳۵ در  بودنــد کــه نمــی توانســتم مریــض و قابلــه را ب
ــه  ــک عالم ــک ی ــای کوچ ــا آن اتاقه ــان دهم، ب ــر نش ــک تصوی ی

مشــکل داشــتنم، لــذا یــک لنــز ۲۸ میلیمتــر خریــدم.  
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ــه  ــد ک ــتی بدانی ــما بایس ــه« ش ــل »قابل ــی مث ــتان ظریف در داس
ــه بایــد عمــل  کنیــد، شــما نمــی توانیــد جلــوی  خیلــی محتاطان
ــوازم خــود را حرکــت داده و ســر و صــدا  افــراد روســتایی مرتبــاً ل
ایجاد کنیــد. مــن متوجــه شــدم کــه دیــدن ۵ دوربیــن روی شــانه 
ــک  ــا ی ــد  ت ــوکه میکن ــتر ش ــی بیش ــا را خیل ــن آنه ــردن م و گ

ــن. دوربی

ــن  ــود، ای ــنیده نش ــاتر ش ــدای ش ــگام کار ص ــم هن ــعی میکن س
ــم.  ــع میکن ــف و ســبک رف ــا اســتفاده از وســایل ظری مشــکل را ب
ــا دیــدن دوربیــن عصبــی میشــوند، یــک رول  جایــی کــه مــردم ب
ــز  ــم پ ــر برای ــرم. اگ ــود میب ــا خ ــیت  ب ــن حساس ــا بالاتری ــم ب فیل
بگیرنــد، وســایلم را مخفــی میکنــم و بعــد از اینکــه به حالــت عادی 
برگشــتند و بــه ادامــه کاری کــه انجــام مــی دادنــد، پرداختنــد مــن 
شــروع بــه عکاســی مــی کنــم، در ایــن صــورت اگــر صــدای شــاتر 

بلنــد هــم باشــد، متوجــه نمــی شــوند.

ــام.  ــاپ کرده ــودم چ ــهایم را خ ــا عکس ــال ه ــن س ــام ای ــن تم م
ــر را  ــم تصاوی ــن میخواه ــت، م ــاده اس ــی س ــم خیل ــش ه دلیل
طــوری ارائــه کنــم کــه آن مفهومــی را کــه مدنظــر دارم برســانند.  
میخواهــم چیزهایــی را کــه زیــاد بــرای گفتــن مهــم نیســتند تحــت 
ــح،  ــم، صری ــات مه ــوم که موضوع ــن ش ــرل درآوردم و مطمئ کنت
ــا  ــرده هســتند. چــاپ عکــس توســط خــودم تنه ــی پ روشــن و ب
روشــی بــود کــه مــی توانســتم بــه وســیله آن عکســی را کــه دیــده 

ــاورم. ــذ بی ــودم، روی کاغ ب

ــا  ــازم،  ام ــی س ــره م ــای تی ــن چاپ ه ــد م ــی کنن ــر م ــردم فک م
ــی از  ــما احساس ــه ش ــت، اگرچ ــره نیس ــمیت تی ــوب اس ــاپ خ چ
تیرگــی داریــد، امــا بــا نــگاه، شــما تمــام جزئیــات مهــم را خواهیــد 
دیــد. جزئیــات ثانویــه بــه لحــاظ رنــگ مایــه جلــوه کمتــری دارنــد.

ــرد  ــه ف ــد ب ــه شــما بتوانی ــدارد ک ــا وجــود ن ــچ روشــی در دنی هی
دیگــری بگوییــد کــه بایــد ایــن چنیــن کار کنــد، مــن دو نفــر چاپ 
کننــده عکــس داشــتم کــه خیلــی خــوب کار مــی کردنــد و گاهــی 
ــا، آن  ــاپ ه ــن چ ــا ای ــردم، ام ــول می ک ــان را قب ــن کارهایش م

ــودم را نداشــتند. ــه دنبالــش ب ــی کــه مــن ب ظرایــف و نکات

تصویر ۹: )منبع: کوبر، ۱۳70: ۳4۳(

ــر ایــن عقیــده ام کــه همــه اتفاقاتــی کــه در دنیــا  4۹مــن شــخصاً ب
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ــوند،  ــی ش ــی م ــم عاطف ــولات عظی ــب تح ــد و موج ــی دهن رخ م
ماننــد جنگهــا، شورشــها، فجایــع معــدن، آتــش ســوزی هــا، مــرگ 
رهبــران کشــورها )ماننــد واکنــش مــردم در برابــر مــرگ گانــدی( 
و ایــن نــوع رویدادهــا و حوادثــی کــه عواطــف انســانی را تحریــک 
ــه و بــه صــورت  ــه شــیوه ای کامــلًا بــی طرفان مــی کننــد، بایــد ب
تفســیری عکســبرداری شــوند. تحــت هیــچ شــرایطی نبایــد فضــا و 

اتفاقــات ایــن لحظــه هــا را بازآفرینــی کــرد.

فهرست منابع
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ــروش ــر س ــران: نش ــی،  ته ــن جلال بهم

ــر، کنــت) ۱۳70( فتوژورنالیســم، ترجمــه اســماعیل عباســی،  کوب
تهــران: دفتــر مطالعــات و توســعه رســانه هــا
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فرهیخته گرامی: 
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــوده و هم ــل نم ــتراک را تکمی ــرم اش ــریه، ف ــتراک نش ــت اش ــت درخواس جه
ــرم جهــت  ــه آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محت ــی ب کار مل
اســتفاده از تخفیفــات دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه 

ــد.( نماین
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